MARDIN Hosgériiniin Kalbi, Renklerin ve Lezzetlerin Sehri

BOLUM 6

I-Mardin Miizik ve Folkloru Ge¢misten Gelen Ezgiler ve Hikayeler

1-Mardin’de Miizik, Halk Oyunlari

Mardin, Anadolu’nun kadim sehirlerinden biri olarak, farkli medeniyetlere
ev sahipligi yapmis ve zengin bir kiiltiirel mirasa sahip olmustur. Bu mirasin
onemli unsurlar arasinda miizik, halk oyunlar1 ve sehrin demografik yapisini
etkileyen iskan faaliyetleri yer almaktadir.

2-Sel¢uklu Donemi ve Mugani:

Biiyiik Selguklu Sultani Berkyaruk’un sarkicist Mugani’nin Mardin’e vali
olarak atanmasi, donemin siyasi ve kiiltlirel atmosferine 151k tutmaktadir.
Selguklu déneminde miizik, saraylarda ve ordularda énemli bir yere sahipti.
Miizisyenler sadece eglence saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda torenlerde,
savaglarda ve dini ayinlerde de aktif rol alirlardi. Mugani’nin Mardin’e vali
olarak atanmasi, miizigin Selguklu toplumundaki énemini ve miizisyenlerin
farkli alanlarda gorev alabilecegini gostermektedir. Mardin’de miizigin veya
halk “ley-li” denilen gecelerde kaleden tasan nagmeler, o donemde miizigin
canliligimi ve yaygmligimi gostermektedir.

3-Reyhani’nin Kokenleri ve Gelisimi:

Reyhani, Mardin’e 6zgii, kokli bir miizik ve dans gelenegidir. Kdkenleri tam
olarak bilinmemekle birlikte, farkli kiiltiirlerin (Arap, Siiryani, Kiirt, Tiirk)
etkilesimiyle ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir. Reyhani, genellikle yavas ve
ritmik hareketlerle icra edilen, hem bireysel hem de karsilikli oynanan bir
danstir. Diigiinlerde, 6zel toplantilarda ve kiiltiirel etkinliklerde 6nemli bir yere
sahiptir. Reyhani’nin “Zeybegin agir bar havasinda olup, Ata bar1 olarak da
anildig1” belirtilmektedir. Bu, Reyhani’nin Tiirk kiiltiiriindeki diger danslarla
(Zeybek, Bar) baz1 benzerlikler tasidigini géstermektedir.
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4-Mardin Miiziginin Cok Kiiltiirlii Yapisi:

Mardin miizigi denildiginde hemen Arapga sarkilarin akla geldigi, ancak
Siiryaniler, Ermeniler, Yahudiler, Semsiler ve Yezidiler gibi farkli topluluklarin
da bu miizik kiiltiiriine katkida bulundugu belirtilmektedir. Bu, Mardin miiziginin
cok kiiltiirlii yapisim1 ve farkl dillerin (Tiirkge, Arapca, Kiirtce, Siiryanice,
Ermenice) bu miizikte nasil harmanlandigini gostermektedir.

5-Mardin’de Giizel Sanatlar ve Miizisyenlerin Yiikselisi: el-Melik es-
Salih Semseddin Donemi

Mardin’in el-Melik es-Salih Semseddin donemindeki sanat ve miizik yasamini,
ozellikle 6ne ¢ikan miizisyen figiirleri {izerinden inceleyen bir rapor hazirladim.

6-el-Melik es-Salih Semseddin Doneminde Sanata Verilen Onem

Mardin, tarihi boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis, kiiltiirel
etkilesimlerin yogun yasandig1 Snemli bir merkez olmustur. Ozellikle el-Melik
es-Salih Semseddin (Saltanat Donemi: H. 712-736 / M. 1312-1335) donemi,
sehrin kiiltlirel ve sanatsal yasaminda parlak bir sayfa agmistir. Dénemin
hiiktimdar1 el-Melik es-Salih Semseddin’in goniile hitap eden sanata ve miizige
biiyiik 6nem vermesi, Mardin’in sanatsal bir ¢ekim merkezi haline gelmesine
ve uluslararasi iine sahip sanat¢ilarin yetismesine zemin hazirlamistir. Bu
donemde yetisen sanatgilar, sadece yerel diizeyde degil, bolge ve hatta uzak
cografyalarda bile taninmis ve talep gormiislerdir.

7-Kiiteyle: Sesin ve Yazinin Ustasi

el-Melik es-Salih Semseddin doneminin 6ne ¢ikan miizisyenlerinden biri,
Kiiteyle adiyla taninan, olaganiistii giizellikte bir sese sahip calgicidir. Kiiteyle,
donemin en dnemli miizik teorisyenlerinden ve bestecilerinden biri olan
Safyiiddin Abdiilmiimin’in bir¢cok bestesini ezbere bilmekte ve basariyla
icra etmekteydi. Abdiilmiimin el-Urmevi (6. 1294), Musul ve Bagdat kokenli
olup, Arap ve Fars miiziginin 6nemli kuramcilarindandir. Kiiteyle’nin bu
ustadan etkilenmesi, Mardin’deki miizik seviyesinin ne denli yliksek oldugunu
gostermektedir.
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Kiiteyle’ nin iinii sadece miizik yetenegiyle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda
glizel yazi yazma (hat sanat1 veya katiplik) konusundaki maharetiyle de
artmistir. Bu ¢ok yonlii yetenekleri sayesinde {inii Mardin sinirlarini agarak
Misir’a kadar ulasmistir. Misir’in giiclii Memliik Sultani Seyfiiddin Kalavun
(Kilavun) (Saltanat Dénemi: M. 1279-1290), Kiiteyle’nin tinlinii duyarak
Mardin’e 6zel bir memur géndermis ve onu kendi sarayina davet etmistir.
Bu davet tizerine Misir’a giden Kiiteyle, Sultan Kalavun tarafindan biiyiik
bir itibar gérmiis ve yiiksek bir mevkiye getirilmistir. Bu olay, Mardin’in o
donemde Ortadogu’nun 6nemli sanat ve kiiltiir merkezlerinden biri oldugunun
ve yetistirdigi sanatgilarin uluslararas1 diizeyde takdir gordiigiiniin agik bir
gostergesidir.

8-Ali bin Abdullah el-Mardini: Ud Ustadindan Valiye Uzanan Degisim

el-Melik es-Salih Semseddin doneminde yetisen bir diger 6nemli miizik sanatgist
ise Ali bin Abdullah el-Mardini’dir. Ali bin Abdullah, tiim miizik dallarinda,
ozellikle de ud ¢almakta donemin en 6nemli icracilarindan biri olarak kabul
edilmekteydi. Onun bu essiz yetenegi de Misir Memliik Sultani Nasir bin
Kalavun (Kilavun)’un (Saltanat Dénemi: M. 1293-1341, ti¢ farkli donemde)
dikkatini gekmistir. Sultan Nasir bin Kalavun, H. 728 (M. 1327-1328) yilinda
Ali bin Abdullah el-Mardini’yi “sanatkar kole” statiisiinde Misir’a getirmistir.
Sarayda Sultan’in biiyiik iltifatina mazhar olan Ali bin Abdullah, tipki Kiiteyle
gibi yiiksek mevkilere getirilmistir. Bu durum, dénemin sultanlarinin sanata
ve sanatgilara verdigi degeri, 6zellikle de yetenekli miizisyenlere sagladigi
imkanlar1 gézler 6niine sermektedir.

Ancak Ali bin Abdullah el-Mardini’nin hayati, Sultan Nasir bin Kalavun’un
H. 740 (M. 1339-1340) yilindaki vefatindan sonra dramatik bir doniisiim
yasamistir. Bu 6liimiin ardindan Ali bin Abdullah tovbekar olmus ve tiim
miizik aletlerini kirip yok etmistir. Hayatinin yoniinii beseri ve dini ilimlere
¢evirmis, kisa siirede bu alanlarda kendini gelistirmistir. Onun bu doniisiimii,
donemin entelektiiel ve ruhani arayislarini da yansitmaktadir.

Bu koklii degisim sonrasi Ali bin Abdullah el-Mardini, siyasi ve idari alanda
da 6nemli gorevler lstlenmistir:

1. H. 753 (M. 1352) yilinda Sam’da gorev almistir.

2. Ardindan Halep’e gitmistir.
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3. H. 759 (M. 1358) yilinda ikinci kez Sam’da gbrev yapmustir.
4. H. 761 (M. 1359-1360) yilinda Hama’da bulunmustur.
5. H. 762 (M. 1360-1361) yilinda ii¢lincii kez Sam’a atanmuistir.

6. Hayatinin zirvesi ise H. 769 (M. 1368) yilinda Misir Valisi olmasiyla
gerceklesmistir. Bir miizisyen olarak basladig1 hayatina, dini ilimler-
deki derinlesmesi ve ardindan {ist diizey bir yonetici olarak devam et-
mesi, Ali bin Abdullah el-Mardini’nin olaganiistii kariyer degisimini ve
yeteneklerinin genisligini gostermektedir. Bu, ayn1 zamanda Memliik
Devleti’nin liyakate verdigi 6nemi de yansitmaktadir.

9-Mardin’in Sanatsal ve Yonetimsel Etkisi

el-Melik es-Salih Semseddin donemi, Mardin’in miizik ve giizel sanatlar
alanindaki altin ¢aglarindan biri olmustur. Kiiteyle ve Ali bin Abdullah
el-Mardini gibi uluslararasi iine sahip sanatgilarin yetismesi ve onlarin Misir
Memliik saraylarinda yiiksek mevkilere gelmeleri, Mardin’in sadece bir ticaret
ve stratejik merkez olmakla kalmayip, ayn1 zamanda 6nemli bir kiiltiir ve sanat
havzasi oldugunu kanitlamaktadir. Bu 6rnekler, Mardin’in yetistirdigi degerlerin
sadece sanatsal alanda degil, idari ve siyasi arenada da etkili olabildigini
gostermesi agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Mardin’in zengin kiiltiirel
harmonisi, sanatsal tiretkenligi ve yetenekli bireyleri yetistirme kapasitesi, bu
donemde zirveye ulasmistir.

10- Mardin Tiirkiileri: Duygularin ve Yasamin Melodisi

Tiirkiiler, Tiirk halk siirinin en yaygin ve koklii iiriinlerinden biridir. “Tiirk”
kelimesine nispet “1” ekinin eklenmesiyle olusmus ve zamanla “tiirkii” halini
almistir. Anlam1 “Tiirklere mahsus bir beste ile sdylenen halk sarkilar1”
demektir. Tiirk diinyasinin farkli bolgelerinde “cir, jir, yir, kojan, dastan,
mahn1” gibi ¢esitli isimlerle anilsa da, Anadolu’da “sarki, deyis, deme, hava”
gibi terimler de zaman zaman tiirkii yerine kullanilir. Tiirk¢ede yeni bir
tiirkii bestelemek i¢in kullanilan “tiirkii yakmak™ deyimi, bu sanat formunun
canliligini1 gosterir.

Tiirkiiler genellikle 11°li ve 8’1i hece 6lgiisiiyle yazilir, ancak az da olsa aruz
vezniyle soylenen 6rneklerine de rastlanir. Divan edebiyati nazim sekilleriyle
ortaya konulan bu tiirkiilere “divan, selis, semai, kalenderi, satrang” gibi adlar
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da verilir. Tiirkiilerin ¢ogu nesilden nesile aktarilirken anonimlesmis, halkin
ortak mali haline gelmistir. Bununla birlikte, sdyleyeni belli olan, as181n adini
icinde barindiran tiirkiiler de vardir.

Tiirkiilerin konulari oldukga ¢esitlidir; sevgi, doga, ayrilik, ask, hasret, sosyal
konular, vatana duyulan sevgi, askerlik ve gurbet gibi temalar sikca islenir.
Bir olaym ardindan veya belirli duygular1 ifade etmek i¢in tiirkiiler yakilir.
Mardin ve yoresinde soylenen tiirkiilerin biliyiik ¢ogunlugu ask ve sevgi
iizerine odaklanmistir. Ayrica, Mardin’in giizelliklerini anlatan tiirkiiler de
onemli bir yer tutar. Sekil, yap1 ve ezgi agisindan tiirkiiler, farkli hece sayilari,
kafiye semalar1 ve ezgilerle biiyiik bir gesitlilik gosterir. Uzun hava ve halay
formunda sdylenen tiirkiiler yorede daha yaygindir ve genellikle diigiinlerde,
kina gecelerinde ve gelin getirme torenlerinde icra edilir.

11. Hikayesi Olan Tiirkiiler

Bu tiirkiiler, gergek bir olaya veya kisiye dayanarak ortaya ¢ikmis ve hikayesiyle
birlikte nesilden nesile aktarilmistir.

1. Sabiha Tiirkiisii ve Hikayesi: Bu tiirkii, Mardin’de yasayan iki geng
arasindaki 6liimsiiz bir askin hikayesini anlatir. Tiirkiiniin s6zleri, sev-
gilisinin bagkasiyla evlenmeye zorlandigin1 duyan asigin caresizligini
ve onu kacirma teklifini dile getirir. Hikayeye gore Sabiha, sevgilisiyle
evlenmis ve bu agk mutlu sonla biterek glintimiize kadar ulasmistir. Tiir-
kiiniin nakaratinda tekrarlanan “le le yar Sabiha” ifadesi, duyulan derin
sevgiyi pekistirir.

2. Yola Ciktim Mardin’e Tiirkiisii ve Hikayesi: Midyat’ta yasayan zen-
gin bir aganin dillere destan giizel kiz1 Halime ile fakir bir gen¢ ara-
sindaki kavusamama hikayesini anlatir. Halime’yi isteyen bir¢ok kisi
olmasina ragmen babasi yiiksek baslik parasi yliziinden kimseye ver-
mez. Mardin’den Halime’ye diiniir olmaya gelen kadinin oglu ile Hali-
me birbirlerine sevdalanir. Ancak Halime’nin babasinin istedigi kirk bin
lira baslik parasini bulamayan geng, paray1 kazanmak i¢in gurbete gider
ve bir daha kendisinden haber alinamaz. Halime de sevdalisinin yolunu
bekler ancak kavusamaz. Bu tiirkii, agkin ve ayriligin acisini, baglik pa-
rasinin yarattigi engelleri ve kaderin kacinilmazhgim gii¢lii bir sekilde
ifade eder.
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12. Bolgelere ve Bireylere Ozgii Tiirkiiler

Bu tiirkiiler, belirli bir bolgeye, sehre veya bireye atifta bulunarak yoresel
ozellikleri veya kisisel duygulari yansitir.

1

. Ah Meryem!: “Ah Meryem Meryem’im, Olene dek seni beklerim”

dizeleriyle baglayan bu tiirkii, sevilen Meryem’e duyulan derin
6zlemi ve baghhg dile getirir. Meryem’in “selvi boyu” ve “ceylan
gibi” yiirliyiisiiyle giizelligi tasvir edilir, 4s181n aklin1 bagindan aldig1
vurgulanir.

. Dalal: “Bir ay dogdu karsidan / Yar bakiyor damdan Dalal oy Dalal”

dizeleriyle baslayan bu tiirkii, Dalal adh sevilen bir giizele duyulan
hayranlig1 anlatir. Gozleri “badem i¢i,” gozyaslar1 “inci”’ye benzetilen
Dalal, “Mardin giizelleri’nin degerini vurgular. Aklin1 bagindan alan ba-
kiglar1 ve giizelligi 6n plana ¢ikarilir.

. Halep’e Gidiyorum: “Halep’e gidiyorum ey sevdigim / Benden dilegin

nedir” dizeleriyle baslayan bu tiirkii, gurbete giden bir 4s181n sevgilisin-
den son dilegini sorugunu anlatir. Sevgili “tarak, ayna ve stirmelik” ister-
ken, asik “tiifegini ve mermiligini” alip kiz secimine inmekten bahseder,
bu da bir ayrilik ve yeni bir baslangic olasih@ina isaret edebilir.

. Halime: “Bir araba devrilmis, Vali konaginin yaninda, / Oy le le le le,

diyar diyar Halime’ye” dizeleriyle baslayan bu tiirkii, Halime’ye duyu-
lan aski ve onun giizelligini yiiceltir. Mardin’in inisli yokuslu yollar
arasinda Halime’nin baygin bakislar1 ve altin disli giiltisii, as1gin ytire-
ginde yara acan imgeler olarak islenir.

. Mardin Ovasi: “Deniz gibi engindir Mardin Ovasi / Insana huzur ve-

rir saglam havas1” dizeleriyle Mardin’in dogal ve cografi giizelliklerini
oven bir tiirkiidiir. Sehrin “Giineydogu giilii” olarak nitelendirilmesi,
“mertler ve yigitler yeri” olmasi, geceleri bir gerdanlik gibi parlamasi,
kalesi ve tas evleri gibi 6zellikleriyle Mardin’e duyulan ask ve aidiyet
duygusu dile getirilir.

. Memo: “Yagmur yagdi, ¢cok yagdi. / Kamigh doldu tasti / Haber gel-

mis Halep’ten / Deriyeliler sast1” dizeleriyle baslayan bu tiirkiide, “Oy
Memo, Memo, Memo, Memo Mardinli (ye)” nakaratiyla Memo adl bir
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kisiye seslenilir. Hikdyenin devaminda bir bigaklanma ve ameliyat gibi
dramatik olaylar anlatilir, bu da tiirkiiniin bir yasanmishga dayandigi-
n1 diisiindiiriir. Agkin garesizligi ve gurbet temasi da islenir.

7. Sabiha Mardin Giilii: “Sabiha Mardin giilidiir, giilleridir biilbiiliin”
dizeleriyle baglayan bu tiirkii, Sabiha’min giizelligini ve ona duyulan
hayranhig anlatir. Asik, biilbiil olup Sabiha’y1 sormayi diler, sevgilisine
olan derin 6zlemini ve agkindan 6lebilecegi korkusunu dile getirir.

8. Sen Mardin’in Cocuklari: “Sen Mardin’in ¢ocuklari, / Kosunuz! / Isin
sacan yollar sizi bekliyor. / Nur dagindan ovaya ulasiniz / Yasa Mar-
din yasa, / Tarihsin...” dizeleriyle Mardin’in cocuklarina ve gelecegine
yonelik umudu ifade eder. Sehrin tarihi kimligi ve cografi glizellikleri
vurgulanarak bir 6vgii ve yasatma c¢agrisi yapilir.

9. Sevko 1 ve Sevko 2: Bu iki tiirkii, “Yar aman yar aman, Ah yaraman
Sevko!” nakaratiyla Sevko adli bir kisiye veya sembolik bir figiire
hitap eder. Sevko 1, “Savurlu Mardin giili”’nden bahseder, sevilenin
giizelligi karsisinda duyulan aski ve aciyr dile getirir. “Ben giil olam
ez beni, / Tiilbentlerden siiz beni. / Sen kalem ol ben kagit. / Ak ger-
dana yaz beni” gibi dizelerle teslimiyet¢i bir agk: ifade eder. Sevko 2
ise Mardin’in giizlinli, baharini, baglarindaki {iziimleri ve narlar1 6ver.
“Mardin’in ¢dliinde koyler, sira sira Sevko! / Ne olursun bize gel ara sira
Sevko!” dizeleriyle yoresel giizellikleri ve bir daveti isler. Askin kalbe
saplanan oklar gibi ani etkisini de anlatir.

13. Diger Tiirkiiler

Bu kategori, hikayesi veya ¢ok 6zel bir bolge/birey atfi olmayan, daha genel
temalari igleyen tiirkiileri igerir.

1. Bahar Geldi Giil Acti: “Bahar geldi giil act1. / Biilbiil yuvadan uctu/ Su
benim garip gonliim, / Bagima neler agt1.” dizeleriyle doganin uyanisini,
biilbiiliin 6tlisiinii ve garip gonliin yasadig: ask acisini anlatir.

2. Bak: “Bak bak bak bak... Bakiginla beni yak” nakaratiyla ve “Herkes
giiliip oynuyor, haydi durma sen de kalk” dizeleriyle oynamaya, eglen-
meye davet eden, coskulu bir tiirkiidiir. Sevilenin giizel bakislar1 ve
cekiciligi on plana ¢ikarilir.
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3.

Gelin: “Bugiin diigiin gecesi, / Hepimizin nesesi, / Daris1 bekarlara /
Gelsin zilgitin sesi” dizeleriyle diigiin ve gelin alma geleneklerini yan-
sitan bir tiirkiidiir. Gelinin giizelligi, takilar1 ve diigiin coskusu anlatilir-
ken, annenin kizinin ardindan aglamasiyla bir hiiziin de tasir.

. Esmerani: “Ben bir keklik olaydim, / Dallarina konaydim, / Gelen ge-

¢en yolcudan, / Haberini soraydim.” dizeleriyle baglayan bu tiirkii, es-
mer tenli bir giizele duyulan 6zlemi ve ona ulagma arzusunu anlatir.
Arapea ifadelerle (“Habibi il Esmerani, Esmer ebu ‘uytin iissud”) yore-
nin ¢ok dilli yapisina da génderme yapar. Ayriligin hiiznii ve sag telinin
yara i¢in ila¢ olmasi gibi motifler de islenir.

. Hirkam (Haleki): “Ana kalbim icten yandi. / i¢ki yakti alevlendirdi. /

Cok ararim durdum. / Hi¢ bulunmadi ¢aresi. / Vallahi ¢aldin hirkama. /
Billahi ¢aldin hirkam1.” dizeleriyle baslayan bu tiirkiide, ask acisi, ¢are-
sizlik ve bir hirkamin ¢calinmasi gibi somut bir olayin yarattig1 tiziintii
dile getirilir. Bazi1 dizelerdeki tekrar ve imali ifadeler, hem sikayeti hem
de durumu kabullenisi yansitir.

. Kirpiklerin Ok Mudur?: “Kirpiklerin ok mudur oy oy. / Kalbime ba-

tiyor diyar Mardin giizeli. / Gozlerin giines midir oy oy. / Kalbim kan
agliyor diyar Mardin giizeli.” dizeleriyle Mardinli bir giizelin etki-
leyici bakislarimi ve bu bakislarin asikta yarattigi derin etkiyi anlatir.
Giizelligin bir yandan biiyiileyici, bir yandan da ac1 verici olabilecegi
vurgulanir.

. Sevdim Seni: “Sevdim seni sevdim seni kalbime gomdiim seni, / Yemin

ederim ki vallahi sevmisim seni” dizeleriyle derin ve samimi bir aski
ifade eden bir tiirkiidiir. Askin bir kadehte yudum yudum igilmesi gibi
imgelerle sevginin yogunlugu vurgulanir.

. Sevdigim Halaya Inmis: “Sevdigim halaya inmis, herkes onu istiyor.

/ Sen kolla Meryemi” dizeleriyle baslayan bu tiirkii, halayda dikkat
ceken bir giizeli anlatir. “Acem kusag1”, “ptiskiilleri sarkik™ gibi detay-
larla giyimine gonderme yapilir. Asigin, sevgiliyi baskalarindan koruma
istegi ve ona duydugu derin hayranlik dile getirilir. Siileyman Peygam-
ber ve Reyhan ¢icekleriyle siislenmis damatliklar gibi motifler, tiirkiintin

icerigini zenginlestirir.
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14. Cok Kiiltiirlii Kimligin Miizikteki Yansimalari

Mardin miizigi, Arap, Siiryani, Kiirt ve Tiirk kiiltiirlerinin i¢ ice gectigi ¢ok
sesli bir senfoniyi andirir. Bu zengin harman, yiizyillar siiren birlikte yagamin
dogal bir sonucudur.

1. Diller ve Sarkilar: Mardin’de sarkilar genellikle Arapga séylenir, ancak
Tiirkge, Kiirt¢e, Siiryanice ve Ermenice ezgilere de rastlanir. Bu durum,
sehrin kiiltiirel ¢esitliligini ve dil zenginligini dogrudan yansitir. Her di-
lin kendine 6zgii melodik yapilar1 ve ifade bigimleri, Mardin miizigine
ayr1 bir derinlik katar.

2. Makamsal Yapi: Mardin miiziginde Ortadogu makam sisteminin gii¢lii
etkisi goriiliir. Hicaz, Ussak, Rast gibi temel makamlar sik¢a kullanilir-
ken, yoreye 0zgii motifler ve seyirler de miizige karakteristik Mardin
tinisini verir.’

Reyhani: Mardin’in Ruhu Dans Ediyor

Mardin miiziginin ve folklorunun temel taglarindan biri olan Reyhani, sadece
bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda kendine 6zgii figiirleri olan bir danstir.

1. Ozellikleri ve Anlami: Reyhani, genellikle yavas ve ritmik hareket-
lerle icra edilen, bireysel veya karsilikli oynanan bir danstir. Adimi
“reyhan ¢igeginden” aldig1 veya “Allah’a yakaris1” simgeledigi riva-
yet edilir. Eller havada, avuclar acik bir sekilde diz iistiine ¢oke ¢coke
oynanan figiirleri, bir nevi “biat yemini” veya “siikran” ifadesi olarak
yorumlanabilir.

2. Tarihsel Siire¢c: Mardin sehir merkezinde icra edildigi belirtilen Rey-
hani, 6zellikle “Leyli” ad1 verilen gece meclislerinin ve diiglinlerin vaz-
gecilmezidir. Zeybek ve Bar gibi Tiirk halk oyunlarinin baz1 6zellikle-
riyle benzerlik gostermesi, kiiltiirel etkilesimleri diisiindiirmektedir.

Halk Oyunlar1 ve Miizik Aletleri

Mardin’in halk oyunlari, bdlgenin ¢ok kiiltiirlii kimligini en belirgin sekilde
yansitan mozaiklerden biridir.

5 Abidin Ozcelik’in “Mardin’in Toplumsal ve Kiiltiirel Yapist”
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1. Halay ve Varyasyonlari: Bolgenin en yaygin dans formu olan halay,
Mardin’de farkli ritim ve figiirlerle Siiryani, Kiirt, Arap ve Tiirkmen top-
luluklar tarafindan icra edilir. Her toplulugun halayina kattig1 6zgiin
dokunuslar, cesitliligi artirir.

2. Miizik Aletleri: Mardin miiziginde kullanilan baglica ¢algi aletleri ara-
sinda davul, zurna, ud, keman, ciimbiis, darbuka, baglama ve cura
yer alir. Bu ¢alg aletleri, hem ydresel ezgilerin icrasinda hem de Reyha-
ni gibi danslara eslik etmede kullanilir. Davul-zurna ikilisi, diiglinlerin
ve senliklerin vazgegilmezidir.

15-Yoresel Ezgiler ve TRT Repertuvarina Girmis Sarky/Tiirkiiler

Mardin’in miizik zenginligi, TRT repertuvarina girmis bir¢ok sarki ve tiirkii
ile ulusal diizeyde de taninmustir. Bu eserler, genellikle ask, gurbet, ayrilik,
kahramanlik ve toplumsal olaylar1 konu alir. Ne yazik ki, cogu anonim olan veya
derleme yoluyla TRT repertuvarina giren bu eserlerin “miiellifleri” hakkinda
detayli bilgilere ulasmak her zaman kolay degildir. Ancak bilinen bazi 6nemli
ornekler ve derleyenleri sunlardir:

1. Reyhani (Mardin): Mardin’in en bilinen ve kendine 6zgii ezgilerinden
biri olan Reyhani, adin1 reyhan ¢igeginden almistir. Bu miizik esliginde
oynanan Reyhani oyunu, Mardin’in simgelerindendir. Yaklasik 300 yil-
dir Mardin’de icra edildigi belirtilen Reyhani miizigi, giindiiz “Hafne”,
gece ise “Leyli” adiyla bilinen sira gecelerinde ¢alinir. Diinyada sadece
Mardin sehir merkezinde ¢alinan bu 6zgiin miizik, bir veya iki kisi ta-
rafindan oynanan oyunlara eslik eder. Reyhani’nin TRT repertuvarinda
farkli yorumlar1 ve derlemeleri bulunmaktadir (Midyat Giindem, “5 di-
lin ortak Reyhani Miizigi”). Miiellifi bilinmemekle birlikte, bu miizik
formu nesilden nesile aktarilan anonim bir eserdir.

2. Yola Ciktim Mardin’e: TRT repertuvarinda yer alan popiiler bir tiir-
kiidiir. Birgok sanatgi tarafindan seslendirilmistir. Derleyeni ve kaynak
kisisi farkli olabilir. TRT Dinle listelerinde Semra Algiil tarafindan ses-
lendirildigi goriilmektedir (TRT Dinle, “il il Tiirkiilerimiz Mardin”).

3. Bir Tel Cektim Mardin’den: Yine TRT repertuvarinda bulunan, Mar-
din ile 6zdeslesmis hiiziinlii bir tiirkiidiir. Koksal Coskun tarafindan ses-
lendirildigi belirtilmistir (TRT Dinle, “iI 11 Tiirkiilerimiz Mardin”).
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4. Aska Diistiim Yeni: Hiisamettin Subasi tarafindan seslendirilen bu tiir-

kii de TRT repertuvarinda yer almaktadir (TRT Dinle, “il 11 Tiirkiileri-
miz Mardin”).

5. Kirpiklerin Ok Mudur: Yine Hiisamettin Subasgi tarafindan seslendi-

rilen bir bagka Mardin tiirkiisiidiir (TRT Dinle, “il Il Tiirkiilerimiz Mar-
din”).

Bu tiirkiilerin ¢ogu, yorenin anonim halk ezgilerinden derlenmis olup, ¢esitli
donemlerde TRT nin arsivlerine girmistir. Derleyen ve kaynak kisi bilgileri
TRT’nin resmi arsivlerinde detayli olarak bulunabilir.

16-Halk Oyunlari: Coskunun ve Hikayelerin Dansi

Mardin’in halk oyunlari, sehrin ¢ok kiiltiirlii yapisini ve yasam bigimini yansitan
canli birer gostergedir. Her oyunun kendine 6zgii bir hikayesi, ritmi ve figiiri
vardir. Mardin halk oyunlarinin ¢ogu, davul-zurna veya yoresel ¢algi aletleri
esliginde, genellikle toplu halde oynanan halaylardir.

1.

Reyhani (Erkek Oyunu): Mardin’in en meshur halk oyunlarindan biri-
dir. Adini reyhan ¢igeginden alir. Genellikle 1-2 kisi tarafindan yavas ve
ritmik hareketlerle, kollarin genisce agilarak oynandigi, Mardin’e 6zgii
bir oyundur. Hareketler, reyhan ¢iceginin yaydigi hos kokunun insant
dansa sevk etmesini simgeler. Ayn1 zamanda “Atabar1” olarak da adlan-
dirilir (Mardin Haber, “Mardin halk oyunlari ile diinyay1 kendine hayran
birakiyor”).

. Berivan: “Siit sagma” olaymi anlatan, agir bir bar havasinda oynanan

bir oyundur.

. Cirane: “Komsu agkini” anlatan, hiiziinlii ve agir bir bar havasidir.

. Kecikani: Geng kizlarm oynadigi, sevgi, dostluk ve birlikteligi ifade

eden bir oyundur.

. Mamur: Sevgiliye duyulan agit1 anlatan, bar havasinda bir oyundur.
. Segavi: Sevgi ve coskuyu anlatan, dinamik figiirlere sahip bir oyundur.

. Hinne: Kina yakma olaymi anlatan, seving ve birlikteligi vurgulayan bir

oyundur.
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8. Raksil Havamim: Elit tabaka hanimlarinin bir araya geldiklerinde oy-
nadiklari, birlikteligi yansitan agir bir bar havasidir (Geocities, “Halk
Oyunlar1 - Mardin”).

Bu oyunlar, Mardin’in sokaklarinda, diigiin salonlarinda, kdy meydanlarinda
ve dzel glin kutlamalarinda hala canliligin1 korumaktadir. Her bir figiir, her bir
melodi, Mardin’in kadim ge¢misinden giiniimiize uzanan kiiltiirel mirasin bir
parcasidir. Mardin’in miizigi ve halk oyunlari, sadece bir eglence araci degil,
ayn1 zamanda sehrin ¢ok kiiltiirlii kimligini, tarihini ve insanlarinin duygusal
diinyasin1 anlatan bir dildir.°®

II- Cumhuriyet’in Kiiltiirel Thyasi ve Toplumsal Déniisiim

Mardin, kadim tarihi boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis, zengin
kiiltiirel birikimiyle “Bereketli Hilal’in Parlayan Y1ldiz1” unvanini hak etmis
bir sehirdir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda, bu ¢ok katmanli sehirde toplumsal
kalkinma ve kiiltlirel doniisiim adina atilan 6nemli adimlar, Tiirk Ocaklari
ve Halkevleri gibi sivil toplum kuruluglari araciligiyla somutlasmistir. Bu
kurumlar, sadece egitim ve sanat faaliyetleri ytiriitmekle kalmamus, ayn1 zamanda
Mardin’in sosyal ve kiiltiirel yagsaminda derin sosyolojik etkiler yaratmisgtir.

6 ergipark. “Artuklular’dan Giiniimiize Mardin'de Misiki Kiiltirii ve Misikisinaslar Ozet.” Yazar:
Abdurrahman Atabey. Erisim adresi: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/667266

* Midyat Giindem. “Midyat’in binlerce yillik geleneksel ¢calgisi Ribab / Kemenge.” Erigim
adresi: https.//'www.midvatgundem.com/5-dilin-ortak-revhan-muzigi (Aylin Satun Olsun 'un
blog yazisi da benzer bilgiyi teyit etmektedir.)

o Aylin Satun Olsun. “Mezopotamya 'min Kalbinde 2 Giin ..VE MARDIN.” Erisim adresi:
hitps://aylinsatunolsun.com/mardin-gezi-rehberi-mardin-sehir-merkezi-yasayan-muze-
mardin-mutfagi-ve-alisveris-onerileri/

o TRT Dinle. “[1 Il Tiirkiilerimiz Mardin.” Erisim adresi: https://www.trtdinle.com/playlist/
il-il-turkulerimiz-mardin-2033305

* Midyat Giindem. 5 dilin ortak Reyhani Miizigi. " Erigim adresi: https://www.midyatgundem.
com/S-dilin-ortak-revhan-muzigi

* Mardin Haber. “Mardin halk oyunlari ile diinyay: kendine hayran birakiyor.” Erigim
adresi: https://mardinhaber.com.tr/haber/958083 1/mardin-halk-oyunlari-ile-dunyayi-
kendine-hayran-birakiyor

e Geocities.ws. “Halk Oyunlart - Mardin.” Erisim adresi: https://www.geocities.ws/
savurunsesi/Halkoyunlari.html

e Tiirk Miizik Kiiltiirii Dernegi ve Folklor Arastirmalari Kurumu Yaywnlari. (Genel Tiirk
halk miizigi ve oyunlari iizerine kaynaklar.)
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Dr. Yahya Siimer ve Yerel Yonetimin Rolii

1926-1935 yillar1 arasinda Mardin Belediye Baskanligi yapan Dr. Yahya Siimer,
halkin medeni ve miisterek ihtiyaglarinin karsilanmasinda biiyiik hizmetlere imza
atmistir. Onun liderliginde, sehirde altyapi iyilestirmeleri ve sosyal hizmetlerin
yani sira, Cumhuriyet’in yeni ruhuna uygun kiiltiirel ve toplumsal gelismeler
de desteklenmistir. Dr. Siimer’in aile yapisi ve yasantistyla da érnek bir insan
olmasi, yerel yonetimin topluma rol model olma gdrevini pekistirmistir.

Tiirk Ocaklarindan Halkevlerine: Kiiltiirel Aciklarin Kapatilmasi

Mardin’deki kiiltiirel hareketliligin énemli bir asamasi, Tiirk Ocaklari’nin
kapanmasinin ardindan Halkevleri’nin kurulmasiyla baglamistir. 1935 yilinda
Mardin Halkevi ve Belediye Baskani Dr. Aziz Uras’in liderliginde, Ulus Sesi
Basimevi tarafindan yaymlanan bir brosiir, o yillarda yapilanlari ve hedeflenenleri
carpici bir sekilde ortaya koyar. Brosiirde belirtildigi iizere, Halkevi ti¢ yillik
kisa bir siirede, biiyiik zorluklara ragmen “Ulusal devrimi yiikseltme yolunda
ve yokluk icinde varlik” gostermistir.

Halkevlerinin temel amaci, Mardin’deki “kiiltiir agiklarint doldurmak™ ve
toplumsal birligi pekistirmektir. Brosiirdeki su ifadeler, bu gorevi net bir
sekilde ozetler: “Yiiridiiglimiiz 1s1kl1 yolda birbirini seven, birbirine inanan
ve dayanan yurttaslarin toplu ve ‘Ben’lik, ‘Sen’lik demeyerek el birligiyle
caligsmasi, evimizin yiiksek catisi altinda birlesip kaynagmasi bizim igin en
biiyilik ve kutlu bir amactir.” Her Halkevinde oldugu gibi Mardin Halkevi de,
Atatiirk devrimlerine bagli, ulusgu yurttaslart kardeslik duygusuyla birbirine
yaklastiran bir 6zliige sahipti. “Kiiltiir alanindaki bu agiklar ancak kadin, erkek
biitiin ulus kisilerinin birer bilgi ocagi olan ulus evlerinde toplu ¢aligmalar
ile dolduracagiz.” sozleri, Halkevlerinin kapsayici ve doniistiiriicli roliinii
vurgular. Halkevleri, “6z dili, giizel erdemleri 6gretmek igin biitiin yurttasa
kapilar1 ardina dek ag¢ik bulunan bu bilgi yuvasi” olarak Tiirk birliginin kiiltiirel
kaynag1 olarak ifade edilmistir.

Sosyolojik Acidan Degerlendirme:
Uluslagsma ve Toplumsal Biitiinlesme

Tiirk Ocaklar1 ve Halkevleri, Cumhuriyet’in tek ulus yaratma ve toplumsal
biitiinlesmeyi saglama ¢abalarinin 6nemli araglar1 olmustur. Mardin 6zelinde
bu kurumlarin faaliyetleri, sosyolojik agidan su yonleriyle degerlendirilebilir:
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1. Dilin Standardizasyonu ve Milli Kimligin Giiclenmesi: Mardin’in
tarihsel olarak Arapganin etkisi altinda kalmis bir sehir olmasi, Tiirk
Ocaklar1 ve Halkevleri’nin dil komitelerinin c¢alismalarint daha da
anlamli kilar. Brosiirde de belirtildigi gibi, “Osmanli Imparatorlugu-
nun dilimize kars1 olan ilgisizligi nin yarattig1 boslugu doldurmak ve
“Mardin’in Arapgaya kars1 olan temayiiliinii gidermek” i¢in esash bir
savas verilmistir. Dr. Aziz Uras’1in brosiirde vurguladigi gibi, Mardin’de
300 kiisur sene yar1 Tiirk¢e yar1 Arapga konusulan bir dilin Cumhuriyet
doneminde hizla saf Tiirk¢eye donistiiriilmesi, dil bilmeyenlerin orani-
nin %90’dan %10’a diismesi, dilin milli kimligin temel tagi oldugunu
gostermistir. Bu durum, dilin toplumsal uyum ve milli suur olusturma
stirecindeki kritik roliinii ortaya koyar.

2. Merkeziyetci Devlet ve Sivil Toplum Arasindaki Boslugun Doldu-
rulmasi: Ozellikle Batr’daki “ikincil kurumlar”dan mahrum olan Dogu
Islam toplumlarinda, devlet ile birey arasindaki boslugu doldurma ihti-
yac1 belirgindi. Halkevleri, bu boslugu doldurarak bireyin devlete karsi
bir sigmak aramasina gerek kalmadan, kiiltiirel ve sosyal ihtiyaglarini
karsilayabilecegi bir kamusal alan sunmustur. Bu, bireyin tebaaliktan
vatandashiga gegis siirecinde 6onemli bir sosyallesme aract olmustur.

3. Toplumsal Kalkinma ve Modernlesme: Halkevleri, sadece kiiltiirel
faaliyetlerle sinirli kalmamis; Tarih, Edebiyat, Kiitiiphane, Temsil
(Tiyatro), Spor, Koyliiler ve Giizel Sanatlar gibi komiteleriyle ha-
yatin her alaninda aktif rol oynamistir. “Artukoglularinin tefrikasinin
hazirlanmasi ve 3095 kitaph bir kiitliphane kurulmasi” gibi ¢aligsmalar,
tarihi bilincin ve okuma aliskanliginin yayginlasmasina katki saglamis-
tir. Temsil komitesinin tiyatro oyunlar1 sahnelemesi, spor komitesinin
faaliyetleri ve Giizel Sanatlar Komitesi’nin bando takimi, Mardin halki-
nin modernlesme siirecine aktif katilimini tegvik etmistir.

4. Sosyal Yardimlagsma ve Dayanisma: Halkevleri, “kimsesiz ¢ocuklara
ve annelerine yardim faaliyetleri” gibi sosyal sorumluluk projeleriyle
de toplumsal dayanismay1 giiclendirmis, devletin sosyal refah gdorevini
tamamlayici bir rol oynamistir.

5. Atatiirk Devrimlerinin Topluma Yayilmasi: Halkevlerinin birin-
cil onceligi, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’tin Tiirk milletine vasiye-
tini, yani “Tiirk Milletini yasatma, Milli Egemenligi gézetme, Tam
Bagimsizligin bekgisi olma, Halkla kaynagsma, Cumhuriyeti koruma,
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Devletciligi savunma, Devrimci ve Laik olma, Bilimi kilavuz bilme
ve Ahlakli olma” ilkelerini topluma anlatmak olmustur. Bu, yeni kuru-
lan Cumhuriyet’in ideolojik temellerinin halka benimsetilmesi ve milli
birligin saglanmasi agisindan hayati onem tasimistir. Peyami Safa’nin
“Bir milleti yok etmek isterseniz, askeri istilaya liizum yoktur. Ona tari-
hini unutturmak, dilini bozmak, dininden sogutmak kafidir.” s6zii, Hal-
kevlerinin bu yikici etkilere kars1 bir panzehir gérevi gordiigiinii agikca
ortaya koyar.

1923-1938 yillan arasi, Mardin i¢in “kiillerinden dogan sehir” olmustur. Bu
donemde, hayatin her noktasinda esit vatandaslik ve hosgdrii i¢inde yasama
heyecani en iist seviyeye ulasmis, “6ze doniiste en biiyiik adimlar” atilmustir.
Tiirk Ocaklar1 ve Halkevleri gibi sivil toplum kuruluslari, bu topyekiin kalkinma
hamlesine biiyiik katki saglamig, Mardin halkinin medeni ve miisterek tiim
ihtiyaglarini karsilayarak énemli basarilara imza atmistir. Bu kurumlarin
faaliyetleri, Cumhuriyet’in kurulus felsefesini Mardin gibi ¢ok kiiltiirlii bir
sehirde nasil koklendirdiginin ve toplumsal bir doniisiim yarattiginin somut
kanitlaridir.

Mardin Kiiltiirel Yapilanmasinda Temel Tas1 Mardin Tiirk Ocagi Binasi.

Mardin Halkevi: Cumhuriyet Donemi’nin Kiiltiir ve Sanat Merkezi

Mardin, “Bereketli Hilal’in Parlayan Yildiz1” olarak anilan, zengin tarihi ve
kiiltiirel mirasiyla 6ne ¢ikan bir sehirdir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda, bu kadim
kentte toplumsal kalkinma ve kiiltiirel doniisiim adina atilan 6nemli adimlar,
ozellikle Halkevleri araciligryla somutlagmistir. 1935 yilinda Mardin Halkevi
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ve Belediye Baskan Dr. Aziz Uras’in vizyoner liderligi altinda, eski Tiirk
Ocag1 binasinin yeniden diizenlenmesi ve kiiltiirel faaliyetlerin ¢esitlenmesiyle
Mardin, adeta bir sanat ve bilim yuvasina doniismiistiir.

Tiirk Ocag Binasindan Halkevi’ne: Bir Kiiltiir Yuvasinin Dogusu

Mardin’deki kiiltiirel hareketliligin énemli bir simgesi, daha 6nce Tiirk
Ocagi olarak kullanilan binanin Halkevi’ne doniistiiriilmesidir. Bu doniisiim,
Cumhuriyet ideolojisinin kiiltiirel hayata verdigi dnemi ve yeni nesillere
milli bilinci agilamay1 hedefleyen bir ¢abanin sonucuydu. Dr. Aziz Uras’in
bagkanligindaki Mardin Halkevi, sadece bir bina olmanin Gtesinde, sehrin
kiiltiirel ve sanatsal yagsaminin merkezi haline gelmistir.

Mardin Halkevi Temsil komitesi (Kozanoglu) piyesi ilk sahnelenen piyeslerden
biridir. 7

Giizel Sanatlar Komitesi Bando takimi

7 Mardin Halkevi Brosiirii 28 Subat 1935 Mardin Ulus Sesi Basimevi
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Mardin Halkevi Dil, Tarih, Edebiyat Komitesinin ¢alismalari.

a) “Tarihi eserleriyle Tiirklerin yasadigi ve hala yagmakta oldugu Mardin’de;
Osmanl Imparatorlugunun dilimize kas1 olan ilgisizligi.

Mardin’in Arapg¢aya karsi olan temayiiliinii gidermek ve bu yolda esasli savas
yapmak i¢in karar vermis olan Dil ve Edebiyat tarih komitesi az zamanda ¢ok
isler bagarmis olmakla iftihar etmektedir.”

b) Kiitiiphane ve Nesriyat Komitesinin en 6nemli ¢alismasi “Artukoglularinin
tefrikasinin hazirlanmasi ve 3095 kitapli bir kiitliphane kurmasidir.

Giizel Sanatlara ve Miizige Verilen Onem

Mardin Halkevi’nin faaliyetleri, sadece temel egitimi yaymakla kalmamas,
ayni zamanda giizel sanatlara ve miizige de biiyilk 6nem vermistir. Bu,
Cumhuriyet’in modernlesme hamlesinin sadece rasyonel ve bilimsel alanlarla
smirlt kalmayip, estetik ve kiiltiirel gelisimi de hedefledigini gostermektedir.

1. Temsil (Tiyatro) Faaliyetleri: Halkevleri bilinyesinde kurulan Tem-
sil Komiteleri, halkin sanatsal faaliyetlere katilimini tesvik etmistir.
Mardin Halkevi’nin “Kozanoglu” piyesini sahnelemesi, bu donemde
tiyatronun halka ulasmasinda énemli bir adim olmustur. Tiyatro, hem
eglence hem de toplumsal mesajlarin aktarilmasi i¢in gii¢lii bir arag
olarak kullanilmstir.

2. Miizik ve Bando Takimi: Halkevlerinin Giizel Sanatlar Komiteleri,
miizigin toplumsal yagamdaki yerini gii¢clendirmeyi amaglamistir. Mar-
din Halkevi’nin biinyesinde bir bando takimi kurmasi, miizigin sadece
dinlenen degil, ayn1 zamanda icra edilen bir sanat dali olarak benim-
senmesini saglamistir. Bando, milli bayramlarda ve dnemli etkinliklerde
gosteriler yaparak toplumsal coskuyu artirmis, miizigin birlestirici gii-
clinli kullanmistir. Bu faaliyetler, o donemin kisitli imkanlarina ragmen,
halkin sanatsal begeni diizeyini yiikseltmeyi ve estetik algisini gelistir-
meyi hedeflemistir.

3. Kiiltiirel Etkinliklerin Cesitliligi: Halkevleri; Dil, Tarih, Edebiyat,
Kiitliphane, Spor ve Kdyliiler Komiteleri gibi farkli alanlarda da calis-
malar yiiriitmiistlir. Kiitiiphane ve Nesriyat Komitesi’nin 3095 kitaplik
bir kiitliphane kurmasi ve “Artukoglularinin tefrikasinin” hazirlanmasi,
Mardin’in zengin tarihine sahip ¢ikilmasi ve okuma aligkanliginin yay-
ginlastirilmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Dr. Aziz Uras liderligindeki Mardin Halkevi, 1935°1i yillarda kiiltiirel ve
sanatsal faaliyetleriyle Mardin’in sosyal hayatina canlilik katmis, modernlesme
ve uluslagma siirecinde dnemli bir rol oynamistir. Bu ¢abalar, Mardin’in
sadece tarihi tas yapilariyla degil, ayn1 zamanda modern kiiltiirel yasamiyla
da “Bereketli Hilal’in Parlayan Yildiz1” olma 6zelligini pekistirmistir.

Tarihin Yeniden Canlanisi: izala Hotel

1934 ve 1951 yillar1 arasinda Halk Evi olarak hizmet veren, Mardin’in tarihi
dokusuna taniklik etmis o gorkemli bina... Yillar sonra, bu essiz yapi, Metin
Pamukcu’nun, Mardin Eski Belediye Baskani olarak, ileri goriisliiliigii
ve turizme olan inanciyla yeniden hayat buldu.

Sirket biinyesine katilan tarihi bina, titiz bir yenileme siirecinden gecti. Her kdsesi,
ge¢misin ruhunu modern zamanin konforuyla harmanlayacak sekilde restore
edildi. Ve 2013 yilinda, bu dontisiimiin taglandigi an geldi: Giineydogu’nun
ve Mardin’in ilk ve tek Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Butik Belgeli Oteli,
izala Hotel, turizm sektoriine kazandirild1.

Izala Hotel, sadece bir konaklama tesisi degil, ayn1 zamanda Mardin’in kiiltiirel
mirasina yapilan bir yatirim, bolge turizmine agilan yeni bir kapidir. Metin
Pamukgu’nun uzak gorisliiliigi, tarihle gelecegin bulustugu bu 6zel mekan,
Mardin’e gelen misafirlerine unutulmaz deneyimler sunmaya devam ediyor.
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I1I-Mardin Miizigine Andanms Omiirler

1-Son Osmanh Meclis-i Mebusan Milletvekili ve Sanat¢1 Sirr1 Zade
Ali Riza Efendi (I¢insel): Metin Milli’nin Biiyiikbabasi

Mardin’in zengin kiiltiirel ve siyasi tarihinde iz birakmis 6nemli sahsiyetlerden
biri olan Sirr1 Zade Ali Riza Efendi (i¢insel)’ye 6zel bir yer ayirmak gerekir.
Kendisi, sadece usta bir miizisyen ve sair olmakla kalmay1p, ayn1 zamanda Son
Osmanh Meclis-i Mebusan’inda Mardin Milletvekili olarak gérev yapmus,
siyasi arenada da aktif rol oynamis ¢cok yonlii bir aydin ve devlet adamidir.
Onu giiniimiizle bulusturan 6nemli bir bag ise, usta gazeteci ve yazar Metin
Milli’nin dedesi olmasidir.

Ali Riza Efendi, Mardin’in kokli ailelerinden Sirr1 Zadeler’e mensuptu.
Yetistigi donem itibarryla hem geleneksel Islami ilimlerde hem de donemin
modern egitim anlayisina uygun alanlarda kendini gelistirmis, genis bir bilgi
birikimine sahip olmustur. Onun sanatsal yonii, 6zellikle divan edebiyatina
olan hakimiyeti ve Tiirk miizigindeki bestekarhgi ile 6ne ¢ikar. Yarattig
eserlerde, Mardin’in kadim kiiltiirel dokusunu, sehrin mistik atmosferini ve
Bereketli Hilalin derin izlerini miizikal ve edebi bir dille harmanlamistir.
Ozellikle “Mardin Divam” gibi eserleri, giiniimiizde dahi Mardin’in kiiltiirel
kimliginin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilir. Bu eserler, onun sanatsal
yeteneginin yani sira, yasadig1 topraklara duydugu derin sevgiyi ve bagliligi
da gozler Oniine serer.

Siyasi kimligiyle de one ¢ikan Ali Riza Efendi, Son Osmanl Meclis-i
Mebusan’inda Mardin Milletvekili olarak gorev yapmistir. Osmanl
Imparatorlugu’nun son donemlerindeki calkantili siirecte, Mardin ve bolge
halkinin temsilcisi olarak 6nemli gorevler iistlenmistir. Milletvekilligi siiresince,
bolgenin ihtiyaglarini, sorunlarimi ve beklentilerini Meclis kiirsiisiine tagimis,
Mardin’in ve genel olarak iilkenin gelecegi i¢in ¢aba sarf etmistir. Onun bu
donemdeki siyasi faaliyetleri, sadece Mardin’in degil, tiim imparatorlugun
zorlu kosullar altinda verdigi miicadelelerin de bir yansimasidir.

Sirr1 Zade Ali Riza Efendi’nin mirasi, giinimiize kadar ulagsmis ve farkh
alanlarda etkisini siirdiirmiistiir. Ozellikle torunu, gazetecilik ve yazarlik
diinyasinin kidemli isimlerinden Metin Milli, onun sanatsal ve entelektiiel
mirasini farkli bir platformda yasatmistir. Metin Milli’nin kaleminden ¢ikan
eserlerde ve gazetecilik anlayisinda, biiylikbabasindan miras kalan sorgulayici
zihniyet, Kiiltiirel duyarhlik ve toplumsal sorumluluk anlayisinin izlerini
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gormek miimkiindiir. Bir ailenin kokli gegcmisi ve farkli kusaklarda kendini
gosteren entelektiiel birikimi, Mardin gibi medeniyetlerin besigi bir sehirde
ne denli derin izler biraktiinin en giizel 6rneklerinden biridir.

Sirr1 Zade Ali Riza Efendi, hem sanatsal yetenegiyle Mardin’in kiilttirel ruhunu
yansitan bir sanat¢i, hem de {ilkesinin kaderinde s6z sahibi olmus bir siyasetci
olarak Mardin tarihine altin harflerle yazilmistir. Onun hayati ve eserleri,
Mardin’in ¢ok boyutlu kiiltiirel ve siyasi mirasinin anlasilmasi agisindan paha
bicilmez bir kaynaktir.

2-Mardinli Miizik insam1 Abdurrahman Inan: Kadim Sehrin Ezgili Sesi

Mardin’in zengin miizik gelenegini giiniimiize tasiyan ve bu mirasa yeni
soluklar kazandiran degerli isimlerden biri olan Abdurrahman inan’1 anmadan
geemek miimkiin degildir. Mardin’in ¢ok kiiltiirlii yapisini ve kadim ruhunu
ezgilerle yoguran Abdurrahman Inan, sehrin miizikal kimliginin 6nemli
temsilcilerindendir.

Abdurrahman Inan, Mardin’de dogup biiyiimiis, sehrin tarihi dokusunun, farkl:
inang ve kiltiirlerin bir arada yasama tecriibesinin miizikle harmanlandigi bir
ortamda yetigmistir. Onun miizigi, Mardin’in dar sokaklarindan yiikselen ezan
seslerini, kiliselerin ¢an tinilarini, ¢arsilarin canliligin1 ve Mezopotamya’nin
binlerce yillik hiizniinii barindirir. Inan, yoresel ezgileri, klasik Tiirk miizigi
motiflerini ve kendi 6zgiin yorumunu bir araya getirerek dinleyiciye essiz bir
miizikal deneyim sunar.

Ozellikle Mardin’e 6zgii “Mardin Divan” geleneginin yasatilmasinda ve
bu formun giincel yorumlarla gelecek nesillere aktarilmasinda Abdurrahman
Inan’mn énemli katkilar1 olmustur. Sadece bir icrac1 olmanin dtesinde, Mardin’in
sozIlii miizik gelenegini derleyen, arastiran ve yeni eserlere doniistiiren bir
miizik insanidir. Repertuvarinda hem geleneksel Mardin tiirkiileri, ilahileri ve
divanlar1 bulunur hem de kendi besteleriyle bu mirasi zenginlestirir.

Abdurrahman Inan’1n eserlerinde, Mardin’in tarihi mekanlarina, kiiltiirel
zenginliklerine ve insaninin derin duygularina siklikla rastlanir. Onun miizigi,
dinleyeni adeta bir zaman tiinelinde Mardin’in ge¢misine gotiiriir, sehrin
tag evlerinin sessizliginde yankilanan hikayeleri fisildar. Baglama, ud gibi
geleneksel sazlar1 ustalikla kullanmasi ve kendine 6zgii yorumuyla, Mardin’in
miizikal ruhunu sahneye tasir.
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Yurt i¢inde ve yurt disinda katildig festivaller, konserler ve kiiltiirel etkinliklerle
Mardin’in miizik ve kiiltiir el¢iligini de iistlenen Abdurrahman Inan, sehrin
kiiltiirel ¢esitliliginin ve sanatsal derinliginin en giizel 6rneklerinden biridir.
Onun sanatsal yolculugu, Mardin’in “Bereketli Hilal”deki parlayan yildiz
kimligine miizikle anlam katan degerli bir ¢abadir. Abdurrahman Inan,
Mardin’in sadece bir cografya degil, ayn1 zamanda yasayan bir melodi
oldugunu en giizel sekilde kanitlayan nadide sanatgilardan biridir. Onun
ezgileri, Mardin’in gdnliinden kopup gelen sesler olarak hafizalarda yer
etmeye devam edecektir.

Ancak, Mardin Divani’nin bazi pargalari ve 6zellikle “Aglasin Gozlerim Mardin
Divani” adiyla bilinen ve TRT repertuvarinda da yer alan bir eserin sozleri
ve makamsal bilgileri mevcuttur. Sirr1 Zade Ali Riza Efendi’nin kaleminden
¢iktig1 diisliniilen ve Mardin’in kiiltiirel dokusunu yansitan bu divan, sehrin
acilarini, hasretlerini ve derin duygularini ifade eder.

Mardin Divani’ndan bilinen ve en ¢ok taninan béliim olan “Aglasin
Gozlerim” sozleri su sekildedir:

Aglasin Gozlerim Mardin Divan

Aglasin gozlerim bak seyh-ii sab aglar bana Her goren bu hélimi bi-irtiyab
aglar bana Yerde cliylar inleyip caglar, siris-i al eder Gokte hlin-ab tehassiirle
sehab aglar bana

Pek hazindir nagmesi goge te’sir eylemis Sergiizest-i piir melalimden rebab
aglar bana Lebaleb dolmus ciger, hiin ile olmus katreriz Bezm-i yasemde
bakin, cam-1 sarab aglar bana

Basg agarttin geng iken derd-ii kederle ey Riza Halime dilhiin olup ahd-i sebab
aglar bana

Sozlerin Ac¢iklamasi ve Analizi:

Bu divan, derin bir hiiziin ve keder temasin1 igler. Sair, ¢ektigi acilart ve
yasadigi elem dolu durumu tasvir ederken, bu acinin sadece kendisiyle sinirl
kalmadigini, ¢cevresindeki her seyin, hatta doganin bile ona eslik ettigini dile
getirir:
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1.

“Aglasin gozlerim bak seyh-ii sib aglar bana / Her goren bu halimi
bi-irtiyab aglar bana”: Gozlerinin aglamasinin dogal oldugunu, ¢iinkii
yaslisindan gencine (seyh-ii sab) herkesin onun haline agladigini, kim-
senin bu duruma sagirmadigini (bi-irtiyab) ifade eder. Bu, sairin acisinin
ne kadar yaygin ve anlasilir oldugunu gdsterir.

. “Yerde ciiylar inleyip caglar, siris-i 4l eder / Gokte hiin-ab tehassiir-

le sehab aglar bana”: Yerdeki sularin (clylar) bile inleyerek ¢cagladigi-
ni1, yiiksek sesle agladigini (sirig-i al) ve gokteki bulutlarin (sehab) bile
hasretle kanli yaglar (hiin-ab) doktiigiini soyleyerek, doganin bile onun
acisia ortak oldugunu betimler. Bu, Divan siirinde sik¢a goriilen bir
miibalaga sanatidir.

. “Pek hazindir nagmesi goge te’sir eylemis / Sergiizest-i piir

melalimden rebab aglar bana”: Sairin sesinin/miiziginin (nagmesi) o
kadar hiiztinlii oldugunu ki, goge bile tesir ettigini, hatta kendi elem dolu
hikayelerinden (sergiizest-i plir melalimden) dolay1 rebabin (bir ¢algi
aleti) bile agladigini dile getirir. Burada hem sairin sesinin/miiziginin
giici hem de ¢alginin bu hiizne eslik edisi vurgulanir.

. “Lebaleb dolmus ciger, hiin ile olmus katreriz / Bezm-i yasemde ba-

kin, cAm-1 sardb aglar bana”: Cigerinin kanla dolup tastigini, adeta
kandamlalar1 haline geldigini ifade eder. Yas meclisinde (bezn-i yasem-
de) sarap kadehinin (cam-1 sarab) bile agladigin1 soyleyerek, igindeki
acinin yogunlugunu ve her seyi etkiledigini vurgular.

. “Bas agarttin genc iken derd-ii kederle ey Riza / Halime dilhiin olup

ahd-i sebab aglar bana”: Sairin kendisini “Riza” mahlasiyla anarak,
geng yasta cektigi dert ve kederle saglarinin agardigini, bu halinden do-
lay1 genglik (ahd-i sebab) déneminin bile kalbi kan agladigini (dilhin
olup) soyler. Bu beyit, eserin bir divan oldugunun 6nemli bir gostergesi
olan mahlas beyitidir.

Bu divan, klasik Tiirk miizigi nazim formlarindan biri olan “Divan”1n tipik
ozelliklerini tagir. Aruz vezniyle yazilmis olup, belirli bir kafiye diizenine
sahiptir. Eserde kullanilan dil, donemin edebi dilini yansitir ve derin imgelerle
doludur.
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Miizikal Ezgisi Uzerine Notlar:

“Aglasin Gozlerim Mardin Divani’nin ezgisi genellikle Muhayyer makaminda
icra edilir. TRT repertuvarinda bu eser “Muhayyer Makami Divan” olarak da
gecmektedir.

1. Makam: Muhayyer Makami. Bu makam, Tiirk Sanat Miizigi’nin ve
Tiirk Halk Miizigi’nin 6nemli makamlarindan biridir. Genellikle hiiziin-
11, derin ve mistik bir karaktere sahiptir. Dinleyicide duygu yogunlugu
ve i¢sel bir atmosfer yaratir.

2. Usiil: Divan formunda serbest ritim (ustlsiiz) icra edilen boliimler ola-
bilecegi gibi, belirli usiller (6rnegin Diiyek, Aksak Semai gibi) de kul-
lanilabilir. “Aglasin Gézlerim” genellikle ustlsiiz, yani serbest ritimle
icra edilen bir uzun hava niteligindedir. Bu, icracinin siirsel ifadeye ve
duygu aktarimina daha fazla odaklanmasini saglar.

3. Icra: Eser, genellikle bir solist tarafindan (erkek veya kadin) seslendi-
rilir. Geleneksel calgilar olan ud, tanbur, keman, ney ve bazen ciimbiis
gibi calgilar eslik eder. Calgilarin melankolik tinilari, s6zlerin hiizniinii
pekistirir. icrada, sairin ruh halini yansitan tiz ve pes gegisler, makamin
incelikleri ve girtlak nagmeleri dnemli yer tutar.

4. Mardin Kimligi: Bu divan, sadece bir sanat eseri olmakla kalmaz, ayni
zamanda Mardin’in kiiltlirel ve ¢ok sesli yapisinin miizikal bir yansima-
sidir. Sehrin kadim medeniyetinden stiziiliip gelen duygu yogunlugunu,
mistik atmosferini ve edebi gelenegini blinyesinde barmdirir.

3-Def Ustasi Mehmet Uriin: Mardin’in Ritiielik ve Kiiltiirel
Mirasindaki Yeri

Mardin’in zengin miizik ve ayin geleneginin 6nemli temsilcilerinden biri olan
Def Ustast Mehmet Uriin “ii ayr1 bir yere koymak gerekir. Sadece bir miizisyen
olmanin 6tesinde, Mardin’in toplumsal yasaminda derin izler birakmis, 6zellikle
dini ve kiiltiirel merasimlerin ritmik omurgasini olusturan def sanatinin yasayan
efsanelerinden biri olmustur.

Mardin’in ¢ok katmanl kiiltiirel dokusu iginde, def ¢alma gelenegi asirlardir
siiregelen 6nemli bir ayindir. Ozellikle zikir meclislerinde, Mevlid-i Serif
okumalarinda, tasavvufi ayinlerde ve geleneksel diigiin gibi senliklerde def,
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miizigin ve atmosferin vazgegilmez bir pargasi olmustur. Mehmet Uriin, bu koklii
gelenegin en mahir icracilarindan biri olarak taninmistir. Onun parmaklarindan
cikan ritimler, sadece ses degil, ayni zamanda sehrin ruhunu, inang¢larini ve
kolektif hafizasini yansitmistir.

Mehmet Uriin Mardin Kiiltiirel Mirasindaki Yeri ve Katkilari:

1.

Ritiielik Miizigin Canh Temsilcisi: Mehmet {iriin, 6zellikle zikir mec-
lislerinin ve tasavvufi ayinlerin vazge¢ilmez simgelerinden biriydi.
Onun deften ¢ikan ritimleri, husu i¢inde yapilan zikirleri derinlestirir,
manevi atmosferi gliglendirir ve katilimcilar1 adeta bir vecd haline sii-
riklerdi. Defi sadece bir calgi aleti olarak degil, bir ibadet araci olarak
da kullanirdi.

. Geleneksel Tekke Miiziginin Koruyucusu: Mardin’de var olan ¢esitli

tekke ve zikir halkalarmin miizik gelenegini derlemis, bu ezgileri ve
ritimleri kendi yorumuyla sonraki kusaklara aktarmistir. Onun bilgi ve
tecriibesi, 6zellikle sozlii aktarima dayali bu gelenegin kaybolmamasini
saglamistir.

. Def icrasinda Ustalik ve Ozgiinliik: Mehmet Uriin, def ¢alma tek-

niginde kendine has bir ustalik sergilerdi. Farkli ritimleri ayn1 anda
calabilme yetenegi, parmaklarini def iizerinde adeta dans ettirerek ¢1-
kardigi tin1 zenginligi ve icrasina kattig1 duygusal derinlik, onu diger
def icracilarindan ayirirdi. Onun ritimleri, hem karmagik hem de akil-
da kaliciydi.

. Kiiltiirel Bellegin Tasinmasi: Mehmet {iriin “lin icralari, sadece mii-

zikal bir performans degil, ayn1 zamanda Mardin’in yiizyillardir sii-
regelen inang ve yasam big¢imlerinin bir yansimasiydi. Onun deften
cikan sesleri, sehrin tag duvarlarinda yankilanan dualari, ilahileri ve
halk hikayelerini adeta somutlastirirdi. Bu yontiyle bir kiiltiirel tasiyici
gorevi gérmiistiir.

. Nesiller Aras1 Koprii: Kendi sanatin1 geng kusaklara aktarma konusun-

da da 6nemli gabalar sarf etmistir. Ogrencileri ve kendisinden feyz alan
bircok miizisyen, Mehmet Uriin izinden giderek def sanatin1 yasatmaya
devam etmistir. Bu sayede, Mardin’in ritiielik miizik gelenegi kesintisiz
bir sekilde siirdiiriilebilmistir.
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4-Abdulkemim Atasayar (Kermo Zayid): Mardin Miizigine
Unutulmaz Katkilar

Abdulkemim Atasayar’i, nam-1 diger Kermo Zayid’i ayr1 bir baglik altinda
ele almak elzemdir. Kermo Zayid, sadece bir miizisyen olmanin dtesinde,
Mardin’in s6zlii ve miizikal geleneginin adeta yasayan bir hafizas1 olmustur.

Kermo Zayid’in Mardin Miizigine Katkilari:

1. Geleneksel Miizigin Derlenmesi ve Korunmasi: Kermo Zayid,
Mardin’in yiizlerce yillik s6zlii miizik gelenegini, 6zellikle de Kiirtce,
Arapga ve Tiirkge dillerindeki divanlari, dengbejlik geleneginin 6rnek-
lerini ve ydresel tiirkiileri biiyiik bir 6zenle derlemistir. Bu derleme ¢a-
lismalari, buglin Mardin miizigi lizerine yapilan akademik arastirmalar
ve kiiltiirel ¢aligmalar i¢in vazgecilmez bir kaynak niteligindedir. Onun
sayesinde bir¢ok eser kaybolmaktan kurtulmustur.

2. Usta icracihign ve Ozgiin Yorumu: Kermo Zayid, sadece derleyen de-
gil, ayn1 zamanda bu eserleri ustalikla icra eden bir sanatciydi. Ken-
dine 6zgili girtlak yapisi, makamsal bilgisi ve yoresel tavri, icralarina
essiz bir kimlik kazandirmistir. Sesindeki o otantik tini, Mardin’in tas
binalarindan yiikselen bir yanki gibi dinleyicinin ruhuna islemistir.

5-Ogretmen, Sair ve Bestekdr Fuat Edip Baks1 (1912-1974): Mardin
ve Tiirk Sanat Miizigine Katkilar:

Fuat Edip Bakst’y1 (1912-1974) c¢ok yonlii kimligiyle ele almak gerekir.
O, sadece bir 6gretmen degil, ayn1 zamanda sair, bestekiar ve Mardin’in
kiiltiirel ve sanatsal bellegine silinmez izler birakmig bir kiiltiir insanidir. Baksi,
Mardin’in zengin sanatsal dokusunu Tiirk Sanat Miizigi’ne tasiyarak dnemli
bir koprii gorevi gormiistiir.

Mardin’in kadim atmosferinde 1912 yilinda diinyaya gelen Fuat Edip
Baksi, sehrin ¢ok dilli, cok inangli ve ¢ok kiiltiirlii yapisindan beslenmistir.
Onun sanatsal duyarliligi, ¢ocuklugundan itibaren Mardin’in mistik havasi,
tarihi dokusu ve insaninin derin duygulariyla sekillenmistir. Ogretmenlik
meslegini siirdiiriirken, hayatini sanata ve kiiltiire adamais, bu iki alan1 birbiriyle
harmanlamay1 bagarmistir.

185



Dr. Mehmet Talat STIMDI

Tiirk Sanat Miizigine Katkilari:

1. Egitimci Kimligi ve Kiiltiirel Aktarim: Fuat Edip Baksi, hayatinin
onemli bir béliimiinii 6gretmenlik yaparak gecirmistir. Ogrencilerine
sadece akademik bilgi degil, ayn1 zamanda milli ve kiiltiirel degerleri,
sanat sevgisini agilamigtir. Onun egitimciligi, Mardin’in kiiltiirel mirasi-
nin yeni nesillere aktarilmasinda 6énemli bir rol oynamustir.

6-Tuma ve Miksi Rezzuk Kardesler (1921-1969): Mardin Miiziginin
Efsanevi Sesleri

Tuma ve Miksi Rezzuk Kardesler’i (1921-1969) ayr1 bir baslik altinda ele
almak gerekir. Rezzuk Kardesler, 6zellikle Siiryani miizigi gelenegi iginde
yetismis olsalar da, Mardin’in genel miizik atmosferini derinden etkilemis ve
genis bir dinleyici kitlesine ulasmislardir.

Mardin’in 1921-1969 yillar1 arasindaki miizik sahnesinde 6nemli bir yer tutan
Tuma ve Miksi Rezzuk Kardesler, sehrin tarihsel ve kiiltiirel ¢esitliliginin
bir yansimasiydi. Siiryani cemaatinin miizik geleneginden beslenmis olsalar
da, onlarin icralar1 sadece kendi cemaatleriyle sinirli kalmamis, tiim Mardin
halkinin gonliinde taht kurmustur. Seslerindeki i¢tenlik, yorumlarindaki
derinlik ve ¢algilarindaki ustalik, onlart Mardin miiziginin efsanevi isimleri
arasina tagimistir.

Rezzuk Kardesler’in Mardin Miizigine Katkilar:

1. Siiryani Miiziginin Mardin Kimligine Entegrasyonu: Tuma ve Mik-
si Rezzuk Kardesler, Siiryani kilise miiziginin ve halk ezgilerinin ince-
liklerini, Mardin’in genel miizik dokusuyla harmanlayarak dinleyiciye
sunmuglardir. Bu sayede, Mardin’in ¢ok kiiltiirlii yapisin1 miizikal ola-
rak da gozler oniine sermis, farkli miizik gelenekleri arasinda bir koprii
kurmuslardir. Onlarin miizigi, Mardin’de yiizyillardir bir arada yasayan
farkli inang ve etnik gruplarin ortak dilini ifade etmistir.

2. Benzersiz Icra Tarzi ve Duygusal Derinlik: Kardeslerin icralar, ken-
dilerine 6zgii bir derinlik ve duygusal yogunluk barindirirdi. Tuma’nin
vokaldeki ustalig1 ve Kiksi’nin enstriiman hakimiyeti, dinleyeni adeta
biiyiileyen bir sinerji yaratirdi. Ozellikle ud ve keman gibi calgilar1 us-
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talikla kullanmalari, eserlerine zengin bir armoni ve melodi katmistir.
Seslerindeki hiiziin ve cosku, Mardin’in tas sokaklarinda yankilanan in-
san hikayelerini adeta dile getirirdi.

3. Genis Repertuvar ve Cesitlilik: Rezzuk Kardesler, sadece Siiryani ila-
hileri ve ezgileriyle degil, ayn1 zamanda yoresel halk tiirkiileri, ask sar-
kilar1 ve donemin popiiler eserlerini de kendi yorumlariyla icra etmis-
lerdir. Bu genis repertuvar, onlarin farkli dinleyici kitlelerine ulagmasini
saglamis ve Mardin’in miizik zenginligini daha da artirmistir.

4. Mardin’in Sosyal Yasamindaki Yeri: Kardesler, sadece sahne perfor-
manslartyla degil, ayn1 zamanda Mardin’in sosyal ve kiiltiirel etkinlik-
lerinde de aktif rol oynamislardir. Diigiinlerde, bayramlarda ve 6zel da-
vetlerde verdikleri konserler, Mardin halkinin nese ve hiiziinlerine ortak
olmus, sehrin toplumsal belleginde 6nemli bir yer edinmislerdir. Onlar,
Mardin’in kiiltiirel kimliginin yasayan sembolleri olmuslardir.

7-Mardin Miizik Gecelerinin Unutulmaz Ismi: ismail Melle Refik
(Bilgicoglu) ve Hayatim Anlatan Sarkilar

Ismail Melle Refik (Bilgicoglu)’nu ele almak gerekir. O, sadece bir miizisyen
degil, ayn1 zamanda Mardin’in kiiltiirel belleginde yasayan bir hikdye anlaticistyds;
Oyle ki, hayatinin acilarini ve derinliklerini anlattig1 sarkilariyla hafizalara
kazinmustir.

Mardin’in kadim atmosferinde yetisen Ismail Melle Refik, ydresel miizigin
inceliklerini bizzat yasayarak dgrenmis, dzellikle konukevlerinde ve 6zel
miizik meclislerinde icra ettigi sanatiyla taninmistir. Onun miizigi, Mardin’in
tas sokaklarinda yankilanan hiiziinlii ve coskulu ezgileri, Mezopotamya’nin
binlerce y1llik hikayelerini ve insaninin derin duygularini yansitmistir. Melle
Refik, sesiyle dinleyicisini adeta biiyiiler, onlar1 zamanin 6tesine tasirdu.

Kanun Ustasi: Mardin Miizigine Katkilari

Ismail Melle Refik, 6zellikle uzun hava ve divan icralarindaki ustahgiyla
bilinirdi. Bu formlar, sairane bir anlatimla, dinleyicinin duygusal diinyasina
hitap eden, makam bilgisi ve girtlak hakimiyeti gerektiren zorlu icralardir.
Melle Refik, bu tiirlerdeki basarisiyla “kanunun ustasi” lakabini hakkiyla
kazanmustir.
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1.

Makam Bilgisi ve Duygusal Yorum: Mardin’in yoresel makamlarina
derinlemesine bilgi sahibi. Icralarinda makam gegkilerini ustaca kulla-
nir, her esere kendine has bir duygu katarak dinleyicinin ruhuna islerdi.
Sesi, gii¢lii ve derin, ayn1 zamanda hiizlinlii ve dokunakliydi.

. Dogaclama Yetenegi: Uzun havalarda ve divanlarda dogacglama (irti-

cal) énemli bir yer tutar. ismail Melle Refik, bu alandaki yetenegiyle
dikkat ¢ekerdi. Anlik ilhamla sekillenen ezgileri ve yorumlari, her din-
leyiste farkli bir tat verirdi.

. Geleneksel Miizigin Yasaticisi: Mardin’in sozli miizik geleneginin,

ozellikle de Kiirtge, Arapga ve Tirkce dillerindeki divanlarin ve yore-
sel tlirkiilerin kaybolmamasi i¢in biiylik ¢aba sarf etti. Bu eserleri icra

ederek ve geng nesillere aktararak kiiltiirel mirasin korunmasina énemli
katkilarda bulundu.

. Hasan Cuha’nin Kaleminden ismail Bilgicoglu

Hasan Cuha’nin kaleminden aktarilanlar, Mardin Musiki Cemiyeti’nin
degerli iistatlarindan, rahmetli Ismail Bilgicoglu (ismail Melle Refik) nun
miizik diinyasindaki yerini ve Mardin’in zengin miizik ge¢gmisini
aydinlatmaktadir. Ismail Melle Refik: Mardin’in Kanun Ustad:

. 1921 yilinda Mardin’de diinyaya gelen ismail Melle Refik, sehrin en

onemli kanun iistatlarindan biri olarak taninmistir. Sanatgi, yalnizca
icra yetenegiyle degil, ayn1 zamanda besteleriyle de Mardin miizigine
onemli katkilar saglamistir. Ozellikle kendi hayatini anlattig1 sarkistyla
hafizalara kazinan Melle Refik’in kanun icrasi, dinleyiciler tarafindan
“biilbiil sakirtisina” benzetilmistir.

. Hayat1 boyunca cesitli musiki cemiyetlerinde aktif rol alan Ismail Melle

Refik, Mardin’de yapilan bir¢ok ses kaydinda yer almistir. Kendi ses ka-
yitlar1 arasinda, Saba ve Hedidi makamlarinin hakim oldugu “Ya Rabbi
Inte Sabbirni” sarkis1 bulunmaktadir. Bu eserde kendi hayatini anlattig
ve pesinden gelen “Ya Rab 11 Aliy” ile mitkemmel bir baglant: kurdugu
ifade edilmektedir. Eser, ayn1 zamanda Arap Saz Semai’sinin farkh
bir yorumu olmasiyla da dikkat ¢cekmektedir.

. TRT Diyarbakir Radyosu Canh Yayimm ve Ilk Tiirkce Hinné Sézleri

1960’11 yillar, Ismail Melle Refik’in miizik kariyerinde énemli bir do-
niim noktasina isaret eder. TRT Diyarbakir Radyosu’nun Mardin Siiriir
Garaji’ndan yaptig1 canli yayma katilan Ismail Melle Refik, Mehmet
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10.

Uriin (imhemmet 11 Akr’a) ile birlikte o yillarda bir ilke imza atmistir.
Bu canli yayinda, Mardin Divani, Yordu Beni Su Mardin’in Yokusu,
Hinné, Sevko, Meken Yikfeni Derdi, Kil Hat Matar (Oy Memo) gibi
sarkilar1 seslendirmiglerdir. Bu tarihi yayinda, popiiler Mardin tiirkiisi
“Hmné” sarkisimin ilk Tiirk¢e sozleri de dile getirilmistir: “Ay L&
Himné Goreyim Seni Diyarbakir Yollarinda Bekletme Beni...”. Bu an,
Mardin miiziginin Tiirk¢e ve Arapga arasindaki etkilesimini ve kiiltiirel
zenginligini gozler oniine sermesi agisindan oldukca dnemlidir. Sanat-
sal Miras ve Ustalarin Etkisi

. Ismail Melle Refik’in oglu A. Gani Bilgigcoglu’ndan alinan bilgilere

gore, babasi kanun egitimini Fehmi Soha ve Sait Basta’dan almistir.
Melle Refik, miizik kariyeri boyunca Miksi Rezzuk Ogullar1 Tuma,
Zeki ve Cemil (Tiifenkci), Corc Kirilmaz ve Edip Giirdal gibi do-
nemin 6nemli miizik iistatlarina eslik ederek deneyim kazanmistir. Bu
isimler, Mardin’in miizik sahnesine damga vurmus ve sehrin musiki ge-
leneginin gelisiminde 6nemli rol oynamislardir.

. 1984 yilinda vefat eden ismail Melle Refik, Mardin’in miizik tarihinde

unutulmaz bir yere sahiptir. Onun eserleri ve icralari, sehrin kiiltiirel mi-
rasmin 6nemli bir parcasi olarak gelecek nesillere aktarilmaya devam
etmektedir.

Hayatim Anlatan Sarkilar1 Ismail Melle Refik’in sanatinin en etki-
leyici yonlerinden biri de, hayatinin acilarini, hasretlerini ve dene-
yimlerini dogrudan miizigine yansitmasiydi. Onun sarkilari, sadece
melodilerden ibaret degildi; her biri yasanmigliklarin, ¢ilelerin ve 6z-
lemlerin birer sesli belgesiydi. Ozellikle kendi besteledigi veya yorum-
ladig1 baz1 eserler, onun hayat hikayesinin, ¢ektigi zorluklarin ve yasa-
di1g1 Mardin’in birer aynasi niteligindeydi.

8-TRT Repertuvarima Giren Mardinli Bestekar Bedri Orcan:
“Kirpiklerin Ok mudur”, “Bahar Geldi Giil A¢ti”’, “Hinne” ve
“Menekseler”

“ Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi repertuvarina énemli eserler
kazandirmis degerli isim Bedri Orcan’1 ayr1 bir baslik altinda anmak gerekir.
Ozellikle TRT repertuvarina giren eserleriyle taninan Bedri Orcan, Mardin’in
kiiltiirel sesini genis kitlelere duyurmustur.
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Mardin’in ¢ok kiiltiirlii ve otantik atmosferinde yetisen Bedri Orcan, sehrin
miizikal dokusundan, ydresel ezgilerinden ve edebi zenginliginden ilham almistir.
Onun sanatsal duyarliligi, Mezopotamya’nin binlerce yillik hikayeleriyle,
farkli dillerin ve inanglarin tinilariyla yogrulmustur. Orcan, hem bir bestekar
hem de bir yorumcu olarak, Mardin’in ruhunu ve duygusal derinligini miizikle
ifade etmistir.

9-Bedri Orcan’in TRT Repertuvarina Kazandirdigi Eserler ve
Katkilari:

Bedri Orcan’in besteleri, Mardin’in 6zgiin yapisini yansitirken, ayni zamanda
evrensel temalar1 da islemistir. Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi
formlarinda kaleme aldig1 eserler, onun bestecilik yeteneginin ve ydresel
miizige olan hakimiyetinin bir gostergesidir. TRT repertuvarina girerek genis
kitlelerce taninan bu eserler, Orcan’in Mardin miizigine yaptig1 en énemli
katkilardan sayilir:

1. “Kirpiklerin Ok mudur”: Bu eser, Bedri Orcan’in en bilinen ve se-
vilen bestelerinden biridir. Gerek sozleri gerekse melodisiyle askin ve
giizelligin hassas bir ifadesidir. Genellikle Tiirk Sanat Miizigi formunda
icra edilen bu sarki, Orcan’m melodik zenginligini ve giifte yazimindaki
ustaligini gozler oniline serer. Sarkinin melodisi, dinleyeni alip gétiiren
akiciligryla Mardin’in mistik havasini yansitir.

2. “Bahar Geldi Giil Act1”: Baharin gelisiyle doganin uyanigini ve getir-
digi coskuyu anlatan bu eser, Bedri Orcan’in iyimser ve neseli yoniinii
gosterir. Genellikle Tiirk Halk Miizigi veya sanat miizigi formlarinda
icra edilen bu tiirkii/sarki, yoresel motiflerle zenginlestirilmis, dinleyici-
sine ferahlik ve mutluluk veren bir yapiya sahiptir.

3. “Hinne”: Bu eser, 0zellikle Mardin ve ¢evresinin geleneksel diigiin ve
kina gecesi ritiiellerinin vazgegilmez bir parcasi olan “kina yakma” ge-
lenegine gonderme yapar. Bedri Orcan, “Hinne” ile yoresel kiiltiirel bir
motifi miizikle Sliimsiizlestirmistir. Sarki, geleneksel ezgilerle yogru-
larak, Mardin’in sosyal yasaminin ve kiiltiirel pratiklerinin miizikal bir
ifadesi haline gelmistir.
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4. “Menekseler”: Doganin giizelligini ve 6zellikle Mardin’in bahar ayla-
rindaki canliligin1 yansitan bu eser, narin ve duygusal bir yapiya sahip-
tir. “Menekseler”, Bedri Orcan’in sade ama etkileyici anlatim giiciinii ve
dogaya olan sevgisini ortaya koyar.

9-Mardin’in Hos Bir Sedasi: Abdiilhalim Karacaer (Kemanci Hile)

Abdiilhalim Karacaer, nam-1 diger Kemanci Hile’yi anmak gerekir. O, Mardin’in
hos bir sedast, kiiltlirel belleginin yasayan bir sesiydi.

Mardin’in ¢ok dilli, ¢ok kiltiirlii ve ¢ok inang¢li yapisinin iginde biiyliyen
Abdiilhalim Karacaer, miizigiyle adeta bu ¢esitliligin bir sentezini sunmustur.
Onun kemani, Mardin’in daracik sokaklarindan yiikselen neseli diigiin
havalarindan, medreselerin dingin avlularindan siiziilen ilahilere, Stiryani
kiliselerinin makamlarindan, ¢6l riizgarlarmin fisildadigi hiiziinlere kadar genis
bir yelpazeyi kapsardi. Kemanci Hile, miizigiyle dinleyicisini Mardin’in tag
duvarlari arasinda gizli kalmis anilara, yasanmisliklara tasirdi.

10-Miinir Kili¢: Mardin’in Sesine Giifte Veren Sanatgi

Tiirk miizigine giifteleriyle katkida bulunmus isimlerden biri olan Miinir Kilig,
Ozellikle yoresel tinilartyla dikkat geken eserlere imza atmistir. Kendisi hakkinda
detayli yasam Oykiisii bilgileri sinirli olmakla birlikte, bilhassa “Mardin’e Gel
Mardin’e” adli sevilen sarkinin sdzlerinin kendisine ait oldugu bilinmektedir.
Bu eserin miizigi ise usta besteci Hasan Cuha tarafindan yapilmistir.

Miinir Kili¢’n kaleme aldig giifteler, Mardin’in kiiltiirel ve cografi zenginliklerini,
bolgeye 0zgii ask ve memleket hasreti temalarini igleyerek dinleyicilerin
gonliinde taht kurmustur. “Mardin’e Gel Mardin’e” gibi sarkilar, zaman i¢inde
TRT repertuvarina girerek daha genis kitlelere ulasmis, Tiirk halk miiziginin

onemli eserleri arasinda yerini almistir.

Kilig’1n, miizige olan tutkusunu ve sanatsal yetenegini, profesyonel yasaminin
yani sira giifte yazarak ortaya koydugu disiiniilmektedir. Sayet kendisine
atfedilen “Mardin’in Giizel Kiz1” ve “Suriye’de Nigsanlim Var” gibi diger
eserlerin de gercekten onun kaleminden ¢iktig1 dogrulanirsa, Tiirk miizigine
biraktig1 mirasin daha da zengin oldugu anlasilacaktir.
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Miinir Kilig, adini belki de besteciler kadar duyurmamis olsa da, kaleme aldig1
sozlerle miizige ve kiiltiire degerli bir armagan sunmus, Mardin’in sesini
tiirkiilerle Tiirkiye’ye duyurmus 6nemli bir isimdir.

11-A. ibrahim Giirsen KAFKAS

Ibrahim Giirsen Kafkas, 1939 yilinda Mardin’de dogmustur. Orta 6grenimini
Diyarbakir-Dicle ilkégretim Okulu ve Mardin Lisesi’nde tamamlamis,
yiksekdgrenimini ise Ankara Gazi Egitim Enstitlisii’nde tamamlamistir.
Cesitli yerlerde Tiirkge dgretmenligi yaptiktan sonra Istanbul-Kadikdy ilge
Milli Egitim Sube Miidiirliigii gérevinden emekli olmustur.

Kafkas, 1985 yilinda Istanbul ili “Y1ilin Ogretmeni” secilmistir. “Buruk
Dizeler”, “Bitmeyen Isik Atatiirk” ve “Basogretmen Atatiirk’iin Yildiz
Ogretmenleri” adl1 ii¢ eseri Kiiltiir Bakanlig tarafindan tiim il kiitiiphanelerine
kazandirilmstir.

Eserleri:

e Siir: Esintiler (1991), Buruk Dizeler (1994), Basogretmen Atatiirk’iin
Yildiz Ogretmenleri (1995), Serpintiler (1997).

* Tiyatro: Karanliklar G6z Kirpt1 (1995), Tas Bitti Yap1 Paydos (1996),
Umuda Kursun (1998).

Mardin Destani

Ibrahim Giirsen Kafkas’in kaleme aldig1 “Mardin Destam”, sairin dogdugu
sehre olan derin bagliligin1 ve Mardin’in zengin tarihini, kiiltiiriinii ve dogal
giizelliklerini destans1 bir dille anlatti§i 6nemli bir eserdir. Siir, Mardin’in
mitolojiden giiniimiize uzanan sanh tarihini, Siimerlerden Selcuklulara,
oradan Osmanli’ya uzanan medeniyet birikimini vurgular.

Sair, Mardin’i “Gece gerdanlik, giindiiz mezarhk yapin” ifadeleriyle sehrin
benzersiz mimarisini ve tas evlerinin dantel gibi islenmis giizelligini tasvir eder.
Mardin Kalesi’nin gorkemini, medreselerini, Deyriilzafaran Manastiri ve Kiz
Kalesi gibi 6nemli yapilarini dile getirir. Sehir, Kafkas’in goziinde “Tarih ve
kiiltiir cenneti” olarak yiiceltilir.
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Dogal giizelliklerden de bahseden destan, Savur Cayi, Zinnar Bahceleri ve
Cumbalar’n giizelligini, Nusaybin Cay1 ve has bahgelerin gezilmeye deger
oldugunu belirtir. Sair, Mardin’in el sanatlaria, bakirciligina ve kuyumculuguna
da deginerek sehrin zanaatkarlik yoniinii 6n plana ¢ikarir.

Mardin’in dini ve etnik ¢esitliligi de Kafkas’in dikkat ¢ektigi bir bagka
noktadir. “Ezanlar canlara alaca karanhkta karisir” dizesiyle, farkli
inanglarin Mardin’de baris i¢inde bir arada yasamasini sembolize eder.
Dara Harabeleri, Sehidiye Camii ve Meryem Ana Kilisesi gibi mekanlarin
ilahilerle bulustugunu dile getirerek “Dinlerin, mezheplerin kucaklastigi
Mardin” tanimini yapar.

Gilineydogu Anadolu Projesi (GAP) ile birlikte ovaya gelecek bereketten, akrep
ve yilan gibi zararlilarin gideceginden ve sehrin senleneceginden bahseden sair,
Mardin’e olan 6zlemini ve sevgisini her dizesinde hissettirir. Siir, Mardin’in
ilgelerini (Derik, Dargecit, Midyat, Omerli, Nusaybin, Savur, Kiziltepe, Mazidagi,
Yesilli) de anarak sehrin genelindeki zenginlige vurgu yapar.

Kafkas, Mardin’i “Atalarimizdan agsin, ana ocagimizsin” diyerek bir
aidiyet ve koken sembolii olarak goriir. Siirin sonunda Mardin’in “Tiim
caglarin oviinciisii” oldugunu, “Giineydogu’da giines seninle dogar”
dizesiyle sehrin dnemini ve goérkemini bir kez daha vurgular. “Pacah
giivercinlerin, ya kokulu narin” gibi detaylarla Mardin’in sembollesmis
Ogelerine gonderme yapar.

Sairin kendi ifadeleriyle: “Bu destanla tiim giizelliklerine vardim, / O giizel
dogani, yapilagsmani yazdim, / Ge¢misini izledim, seninle 6viindiim, / Seni
gordiim, okudum, yasadim Mardin.” (I. Giirsen Kafkas, Yasayan Tarih
Mardin, 2000: 105-106). Bu dizeler, Kafkas’in Mardin’e duydugu sevgi ve
hayranligin 6zeti niteligindedir. Destan, Mardin’i sadece bir sehir degil, ayni
zamanda yagayan bir tarih, bir kiiltiir mozaigi ve Anadolu’nun parlayan bir
yildiz1 olarak sunar.
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12-Orhan Akdeniz

~ DERDIN NE?

Mardinli sanat¢t Orhan Akdeniz, Tirk miizigine 6zellikle arabesk ve halk
miizigi tarzinda 6nemli katkilar saglamis, cok yonlii bir isimdir. 1950 yilinda
Mardin’de dogan Akdeniz, Arap kokenli bir aileye mensup olmasi nedeniyle
Arap miizigine de bilge bir yapiya sahiptir. Bu kiiltiirel zenginlik, onun miizigine
farkli bir derinlik katmistir.

Orhan Akdeniz, sadece sarkici kimligiyle degil, ayn1 zamanda basaril1 bir sark1
s0zii yazari ve besteci olarak da taninir. Birgok {inlii esere imza atmis, dzellikle
Tiirk miiziginin efsanevi isimlerinden Misliim Giirses’in alblimlerine verdigi
eserlerle adindan s6z ettirmistir. Miislim Giirses’in “Mutlu Ol Yeter”, “Miizik
Ziyafeti”, “Bir Firtina Kopacak™ ve “Miislim Giirses Klasikleri” gibi 6nemli
albiimlerinin miizik yonetmenligini de iistlenmistir.

Kendi seslendirdigi ve besteledigi pek ¢ok sarkisiyla da genis kitlelere ulagsan
Orhan Akdeniz’in 6ne ¢ikan eserleri arasinda “Bu Sehirde Yasanmaz”, “Taht
Kurmugsun Kalbime”, “Diinyanin Kavgasi (Goniil Nikah1)”, “Gokyiizii”, “Bir
Firtina Kopacak” ve “Omriim Seninle Gegsin” gibi sarkilar bulunmaktadir. Bu
eserler, onun bestecilik ve giifte yazarligi giiciinli ortaya koymaktadir.

Miizige olan tutkusunu ve yetenegini geng yaslarda kesfeden Akdeniz,
Anadolu’nun zengin miizik mirasindan beslenerek kendi 6zgiin tarzim
olugturmustur. Eserlerinde genellikle ask, ayrilik, 6zlem, memleket sevgisi
ve insanlik halleri gibi evrensel temalar1 islemis, dinleyicilerle derin bir bag
kurmay1 basarmstir.
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Uzun yillara yayilan miizik kariyerinde bir¢ok basariya imza atan Orhan
Akdeniz, Tiirk miizigindeki saygin yerini korumus, yeni nesil sanatcilara da
ilham kaynagi olmaya devam etmektedir. Sanat¢inin eserleri, gliniimiizde de
farkli yorumcular tarafindan seslendirilmekte ve miizikseverlerin begenisini
kazanmaktadir. Mardin’in kiiltiirel mirasin1 miizigiyle harmanlayan Orhan
Akdeniz, Tiirkiye’nin dnemli miizik degerlerinden biri olarak anilmaktadir.

13-iclal Akkaplan

Mardin’in kiiltiirel zenginligini sesiyle Anadolu’ya tastyan degerli Tiirk Halk
Miizigi sanatgisi Iclal Akkaplan, kokenleri ve miizik kariyeriyle dikkat geken
bir isimdir. Mardinli bir baba ile Sivasli bir annenin ¢ocugu olarak Mardin’in
Tuhup kdyiinde diinyaya gelen Akkaplan, yorenin ¢ok dilli yapisi sayesinde
yedi yasina kadar {i¢ farkli dilde konusarak biiylimiistiir. Bu erken yasta edindigi
kiiltiirel ve dilsel ¢esitlilik, onun miizigine de derinlik katmistir.

Ogretmen bir ailenin ferdi olan iclal Akkaplan, ailesinin tayiniyle Istanbul’a
yerlesmis ve ilk, orta ve lise 6grenimini Istanbul Bakirkdy’de tamamlamistir.
Ardindan Istanbul Belediye Konservatuvari’nda dort y1l boyunca Melahat Pars,
Stiheyla Altmisdort, Sefik Glirmeri¢ ve Naime Batanay gibi Tiirk miiziginin
kidemli isimlerinden dersler alarak miizik egitimini pekistirmistir.

Sanatci, TRT Ankara Radyosu’nun Tirkiye ¢apinda agtigi ¢ok sesli koro
sinavint binlerce kisi arasindan basariyla kazanarak mezzo soprano olarak
kadroya girmistir. Ancak kader aglarini 6rmiis ve Mehmet Erenler ile Mustafa
Ozgiil’iin kendisini radyoda dinlemesiyle Tiirk Halk Miizigi’ne gecis yapmas1
teklif edilmistir. Ozel solist sinavim da kazanarak, cok sesli korodan Tiirk Halk
Miizigi’ne transfer olmus ve radyo mikrofonlarinda tiirkiileri seslendirmeye
baslamistir.
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Iclal Akkaplan, repertuvarinda Tiirkiye’nin dért bir yanidan tiirkiilere yer
vermekle birlikte, 6zellikle Azerbaycan ve Kerkiik yoresi tiirkiilerini ustaca
yorumlamasiyla taninir ve yurt i¢i ile yurt disinda biiyiik sevgi ve saygi
kazanmistir. Basta ABD olmak tizere, Fransa, Kibris, Bahreyn, Suriye,
Yugoslavya, Yunanistan, Azerbaycan, Almanya ve Danimarka gibi birgok
iilkede konserler vermis ve televizyon programlarina katilmistir. Sivas, Yozgat,
Azerbaycan ve Kerkiik yorelerinden derlemeler yaparak TRT repertuvarina
onemli tiirkiiler kazandirmugtir.

Birgok sanatc1 sinavinda jiiri iiyeligi de yapan iclal Akkaplan, sahne ve gazino
tekliflerine ragmen miitevazi bir yasami tercih ederek uzun yillarim1 TRT
Radyo ve Televizyonlarinda calismaya adamustir. “Ikinci evim” dedigi Istanbul
Radyosu’nda gecen meslek hayati boyunca, Tiirk Halk Miizigi’ne ve Tiirk
kiiltiirine essiz katkilarda bulunmustur. Sanat¢inin “Bu Bagda Dolanirsan”,
“Ah Yarim Elinden”, “Bir Tel Cektim Mardin’den (Sabiha Tiirkiisii)” gibi
eserleri hala miizikseverler tarafindan ilgiyle dinlenmektedir. iclal Akkaplan,
Tiirk Halk Miizigi nin yasayan efsanelerinden biri olarak, Anadolu’nun zengin
sesini gelecek nesillere tagimaya devam etmektedir.

14-Necla Akben: Mardin’den Yiikselen Ozgiin Bir Ses

NECLA AKBEN

Mardin’in kadim topraklarindan aldig1 ilhami miizigiyle harmanlayarak
dinleyicilere sunan Necla Akben, Tiirk Sanat Miizigi’nin giiclii ve 6zgiin
yorumcularindan biridir. Sanat¢i, dogup biiyiidigii Mardin’in kiiltiirel
cesitliligini, ¢ok sesliligini ve derinligini eserlerine yansitarak, dinleyicilere
hem yerel bir tat hem de evrensel duygular sunan nadir yeteneklerdendir.
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Mardinli bir sanatg1 olarak Akben, geng yaslardan itibaren miizige olan tutkusunu
kesfetmis ve geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin inceliklerini 6grenmek i¢in
yogun bir caba sarf etmistir. Yoresel ezgilerle harmanladigi kendine has
yorumu, onu kisa stirede miizik camiasinda farkli bir yere konumlandirmistir.
Sadece sesinin giizelligiyle degil, ayn1 zamanda eserlerine kattig1 ruh ve hisle
de dikkat ¢ekmektedir.

Necla Akben’in kariyerindeki 6nemli doniim noktalarindan biri, Tiirk Sanat
Miizigi’nin seckin repertuvarina kattigi eserler ve sahne performanslaridir.
Sahnedeki durusu, giiclii yorumu ve dinleyiciyle kurdugu samimi bag, onu
unutulmaz kilan 6zellikler arasindadir. Genellikle klasik Tiirk Sanat Miizigi
formlarinda icra ettigi eserlerin yani sira, zaman zaman modernize edilmis
veya kendi yorumuyla zenginlestirdigi parcalarla da dinleyicilerinin karsisina
cikmaktadir. Bu ¢ok yonliiliik, onun sanat¢i1 kimligini daha da pekistirmektedir.

Akben, miizikal birikimini albimlerine ve sahne performanslarina yansitarak
Tirk Sanat Miizigi’nin geng kusaklar tarafindan da sevilmesine katki
saglamistir. Onun eserleri, hem gelencksel miizige sadik kalanlar hem de
yeni sesler arayanlar igin cazip bir sentez sunar. Mardin’in mistik atmosferi
ve Akdeniz’in sicak riizgarlar1 gibi unsurlarin, onun miizikal anlatiminda
hissedildigi sdylenebilir.

Giintimiizde de aktif olarak miizik yasamina devam eden Necla Akben,
Mardin’in yetistirdigi kryymetli sanat¢ilardan biri olarak miizige olan katkilariyla
anilmaya devam etmektedir. Onun sesi, Mardin’in kiiltlirel kopriilerini
miizikle daha da saglamlagtiran, ge¢misten giiniimilize uzanan zengin bir
mirasin temsilcisidir.

15-Metin Milli: Mardin’den Yiikselen Efsanevi Bir Ses
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Mardin’in yetistirdigi, Tiirk Sanat Miizigi’nin ve gazino diinyasinin unutulmaz
isimlerinden Metin Milli, sesiyle ve sahne performansiyla genis kitlelerin
gonliinde taht kurmus bir sanatgidir. 1943 yilinda Mardin’de diinyaya gelen
Milli, miizige olan tutkusunu geng yaslarda kesfetmis ve Ankara’da basladigi
miizik kariyerini Istanbul’da zirveye tagimustir.

Metin Milli’nin miizikal yolculugu, 1960’11 yillarin sonunda, Tiirk Sanat
Miizigi’nin altin ¢aginda sekillenmistir. Ozellikle donemin popiiler gazinolarinda
sahne alarak adin1 duyurmus, kendine 6zgii yorumu ve sahne hakimiyetiyle
kisa siirede dikkat ¢ekmistir. Klasik Tiirk Sanat Miizigi eserlerini icra ederken,
popiiler sarkilar1 da kendi tarziyla yorumlamasi, onun genis bir hayran kitlesi
edinmesini saglamistir.

Sanatcinin kariyerinde dnemli bir yer tutan, ayn1 zamanda onunla 6zdeslesen
eserlerden biri “Vurgun” adli sarkidir. Bu sarki, Metin Milli’nin gii¢lii vokali
ve duygusal yorumuyla dinleyicilerin hafizasia kazinmis, Tiirk miiziginin
klasikleri arasina girmistir. Ayrica, “Sevil Nese Dol”, “Cicekler A¢sin” ve
“Dertli Kaval” gibi birgok eserle de hafizalarda yer etmistir.

Metin Milli, sadece sarkiciligiyla degil, ayn1 zamanda karizmatik sahne
durusu ve beyefendi kisiligiyle de taninmistir. Gazino sahnelerinin aranan
ylizii olmus, plaklariyla ve kasetleriyle de biiytik satis rakamlarina ulagsmaistir.
O donemde, Tiirk Sanat Miizigi denildiginde akla gelen ilk isimlerden biri
olmay1 bagarmistir.

Mardin’in kiiltiirel zenginligini tastyan bir sanatg1 olarak Metin Milli, miizigiyle
memleketinin adin1 da duyurmustur. Yasami boyunca bir¢ok basariya imza
atan ve Tiirk miizigine degerli eserler kazandiran Metin Milli, 2021 yilinda
aramizdan ayrilmistir. Ancak geride biraktigi giiglii sesi ve unutulmaz sarkilariyla
Tiirk miizigi tarihindeki yerini daima koruyacaktir. O, Mardin’den ylikselen
ve tiim Tiirkiye’ye ulasan efsanevi bir sestir.

16-Omer Onder: Mardin’in Derin Sesinden “Sevko”

Mardin’in kadim topraklarindan aldigi ilhami sesiyle harmanlayarak dinleyicilere
sunan 6nemli sanat¢ilardan biri de Omer Onder’dir. Ozellikle kendine
has yorumu ve yoresel ezgilere kattig1 derinlik ile taninan Onder, Mardin
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ve ¢evresinin kiiltlirel zenginligini miizigiyle yasatan bir degerdir. Onun
repertuvarinda, bolgenin ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii yapisin1 yansitan eserler
onemli bir yer tutar.

Omer Onder’in miizikal kariyerinde &ne ¢ikan ve genis kitlelerce taninmasini
saglayan en O6nemli eserlerden biri de “Sevko” adli tiirkiistidiir. Bu tiirkd,
sadece bir sarki olmanin 6tesinde, Mardin ve Giineydogu Anadolu’nun sosyal
ve kiiltiirel dokusundan izler tastyan, hiiziinlii ve etkileyici bir hikayeyi anlatir.
“Sevko”, genellikle bir donemin toplumsal olaylarina, agklarina, acilarina veya
gb¢ hikayelerine gonderme yapan, anonimlesmis ancak giiclii bir anlatima
sahip bir eserdir.

Omer Onder’in “Sevko” yorumu, tiirkiiniin o derin acisini, 6zlemini ve bazen
de isyanini dinleyicisine birebir hissettirir. Sanat¢inin giiclii ve nagmeli sesi,
eserin ruhuna tam anlamiyla niifuz eder ve dinleyeni sarkinin anlatti81 diinyaya
¢eker. Bu eser, sadece Mardin’de degil, tiim Tiirkiye’de ve hatta Ortadogu’da
da bilinen ve sevilen tlirkiiler arasinda yer almistir. “Sevko” tlirkiisii, bazen bir
agit, bazen bir isyan, bazen de bir ayrilik tiirkiisii olarak farkl: siiriimii farkli
yorelerde karsimiza ¢iksa da, Omer Onder’in yorumu bu tiirkiiniin en bilinen
ve en etkileyici icralarindan biri olarak kabul edilir.

Omer Onder, “Sevko” gibi eserlerle Mardin’in ve bdlgenin miizikal kimligini
zenginlestirmekte, kusaklar boyunca aktarilan bu degerli mirasin giiniimiize
ulagmasini saglamaktadir. Onun sesi, Mardin’in tas evlerinden yankilanan,
dillerden diismeyen tiirkiilerin ve hikayelerin yasayan bir temsilidir.

17-Omer Faruk Giiltash: Mardin’den Yiikselen Cok Yoénlii Bir
sahsiyet
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Mardin’in 1957 dogumlu degerli evladi Omer Faruk Giiltash, bilim ve sanatin
kesisim noktasinda duran, ¢ok yonlii ve ilham verici bir figiirdiir. Profesyonel
hayatinda bir jeoloji miihendisi olarak topragin ve zamanin katmanlarini
incelerken, miizige olan sarsilmaz tutkusunu her zaman canli tutmus ve bu iki
farkli disiplini kendi 6zgiin senteziyle harmanlamay1 bagarmustir.

Giiltasli’nin miizikal kimligi, Tiirk Sanat Miizigi’nin zenginliginden ve
yoresel ezgilerin derinliginden beslenir. Sadece bir besteci ve icract olmakla
kalmamus, ayn1 zamanda televizyon programlariyla da genis kitlelere ulagsmustir.
Ozellikle TRT’deki “Dem Bu Dem” programu ile taninan Giiltasli, bu
platformda miizikal bilgisini ve yorum giiclinii sergileme firsati bulmustur.
Program, onun miizige olan hakimiyetini ve seyirciyle kurdugu sicak bagi
gozler Online sermistir.

Sanatcinin miizik diinyasina bir diger 6nemli katkis1 ise derleme ¢alismalaridir.
Tiirk Halk Miizigi’nin kidemli isimlerinden fzzet Altinmege ile birlikte “Memo”
adh tiirkiiyii derlemesi, kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi adina biiyiik bir deger tasir. Bu tiir derlemeler, anonimlesmis veya
kaybolmaya yiiz tutmus eserlerin yeniden giin yiiziine ¢ikarilmasina ve TRT
repertuvarina kazandirilmasina olanak saglamistir.

Omer Faruk Giiltagli’nin miizigi, jeolojik birikiminden aldig1 ilhamla, tipki
yeryliziiniin katmanlari gibi derin ve ¢ok yonlidiir. Eserlerinde genellikle ask,
Ozlem, doga ve memleket sevgisi gibi evrensel temalari iglerken, Mardin’in
mistik atmosferi, tarihsel derinligi ve Mezopotamya’nin binlerce yillik kiiltiirel
birikimi onun bestelerine essiz bir ilham kaynagi olmustur. Geleneksel miizik
formlarin1 korurken, kendi 6zgilin yorumunu ve duyarliligini da katmaktan
¢ekinmemistir.

Hem bilimsel kariyerindeki basaris1 hem de miizik alanindaki degerli eserleri
ve derlemeleriyle Omer Faruk Giiltasli, Mardin’in yetistirdigi, bilimi sanatla
birlestiren ve Tiirk miizigine kalici izler birakan 6nemli bir sahsiyettir. Onun hayati
ve eserleri, tutkunun ve yetenegin farkli disiplinlerde nasil birlesebileceginin
giizel bir 6rnegini sunmaktadir.
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18-Mahmut Mardini: Mardin’in Derin Duygulu Sesi

Mardin’in tarih kokan sokaklarindan yiikselen, sehrin ¢ok kiiltiirlii ve mistik
atmosferini sesine tagiyan onemli sanatgilardan biri de Mahmut Mardini’dir.
Ozellikle yoresel ezgileri ve Arapga agirlikli sarkilariyla taninan Mahmut
Mardini, bélgenin miizikal kimligini giinlimiize tagiyan degerli bir temsilcidir.
Onun sesi, Mardin’in tas evlerinden yankilanan eski hikayeleri, agklar1 ve
hiiztinleri fisildar gibidir.

Mahmut Mardini’nin miizikal yolculugu, Mardin’in zengin kiiltiirel yapisi
icinde sekillenmistir. Cocukluk yillarindan itibaren bolgenin geleneksel
miiziklerini, makamlarini ve ritimlerini 6ziimseyerek biiyiimiistiir. Ozellikle
Arapga sarkilara olan hakimiyeti ve bu eserlere kattig1 duygusal derinlik, onu
diger sanatgilardan ayiran en belirgin 6zelliklerinden biridir. Onun yorumuyla
Arapga sarkilar, sadece bir melodi olmaktan ¢ikip, dinleyicinin ruhuna igleyen
bir duygu seline doniisiir.

Sanatc¢inin repertuvarinda, Mardin ve ¢evresine ait anonim tiirkiilerin
yani sira, kendi yorumuyla hayat verdigi pek ¢ok eser bulunmaktadir.
Geleneksel ¢algilarla zenginlesen miizigi, dinleyicisine hem otantik bir
deneyim sunar hem de modern dokunuslarla genis bir kitleye ulagir. Mahmut
Mardini, sahne performanslarinda da dinleyiciyle kurdugu sicak ve samimi
bag ile taninir. Onun sahnedeki varligi, Mardin’in misafirperverligini ve
samimiyetini yansitir.
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Mahmut Mardini, 6zellikle diigiinler, 6zel kutlamalar ve yoresel etkinliklerin
aranan sesi olmustur. Bolgelerinde yasayan insanlar i¢in Mahmut Mardini’nin
miizigi, bir eglence aract olmanin 6tesinde, kiiltiirel kimliklerinin ve aidiyetlerinin
bir pargasidir. O, sadece bir ses sanatgisi degil, ayni zamanda Mardin’in sesli
hafizasinin 6nemli bir tasryicisidir.

Bugiin de miizige olan tutkusunu siirdiiren Mahmut Mardini, Mardin’in ve
bolgenin miizik mirasinin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi adina
onemli bir rol oynamaktadir. Onun sesi, Mardin’in kadim ruhunu, sicakligini
ve miizige olan derin sevgisini yansitmaya devam etmektedir.

19-Orhan Sahkulubey: Mardin’den Libya’ya Uzanan Bir Ses ve Elci

Mardin’in kiiltiirel derinligini ve miizikal zenginligini uluslararasi arenalara
tastyan ender sanatg¢ilardan biri olan Orhan Sahkulubey, sadece sesiyle degil,
aym zamanda diplomatik sayilabilecek onemli temaslariyla da adindan s6z
ettirmistir. Mardin’den aldig1 ilhami genis kitlelerle paylasan Sahkulubey,
ozellikle televizyon kanallarinin sik¢a konuk ettigi, iilkesini yurt diginda
basariyla temsil etmis bir sanat¢idir.

Orhan Sahkulubey’in miizikal yolculugu, Mardin’in ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirli
atmosferinde baslamigtir. Yoresel ezgilere olan hakimiyeti, giiclii sesi ve
farkli miizik tiirlerini harmanlayabilme yetenegi, onu kisa stirede dikkat ceken
bir isim haline getirmistir. Sadece Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi
eserlerini degil, Arapga sarkilar1 da ustalikla yorumlayarak genis bir hayran
kitlesi edinmistir.

Sahkulubey’in kariyerindeki en dikkat ¢ekici detaylardan biri, iilkemizi Libya’da
temsil etmesi ve bu vesileyle donemin Libya lideri Muammer Kaddafi ile
tamismasidir. Bu olay, onun sadece bir sanat¢i kimliginin 6tesinde, kiiltiirel
bir el¢i olarak da dnemli bir rol tistlendigini gostermektedir. Bu tiir uluslararasi
temaslar, miizigin evrensel dilini kullanarak farkli kiiltiirler arasinda kopriiler
kurma potansiyelini bir kez daha ortaya koymustur. Kaddafi gibi 6nemli
bir figiirle tanigmasi, Sahkulubey’in sanatsal ve kisisel itibarini pekistirmis,
kariyerine essiz bir an1 katmistir.
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Televizyon kanallarinin sik¢a konuk ettigi bir isim olmasi, Orhan Sahkulubey’in
popiilaritesini ve halk nezdindeki yerini pekistirmistir. Sahne performanslari,
yorum giicii ve dinleyiciyle kurdugu sicak bag, onu ekranlarda aranan bir
sanate1 haline getirmistir. Eserlerinde genellikle ask, 6zlem, memleket sevgisi
ve toplumsal temalart isleyen Sahkulubey, Mardin’in ruhunu ve duygusunu
miizigiyle tiim Tirkiye’ye tagmmistir.

20-Hasan Culha: Mardin Diigiinlerinin Vazgecilmezi ve Derlemeci
Bir Ses

Mardin’in essiz kiiltiirel dokusunun ve coskulu diigiin geleneklerinin adeta
yasayan bir parcasi olan Hasan Culha, yorenin en sevilen ve saygi duyulan
mahalli sanat¢ilarindan biridir. Sadece bir icraci olarak degil, ayn1 zamanda
bolgenin kaybolmaya yiiz tutmus ezgilerini gilin yiiziine ¢ikaran 6nemli bir
derlemeci olarak da Mardin’in miizik belleginde 6zel bir yere sahiptir. Onun
sesi, sehrin tas evlerinden yankilanan sen kahkahalarin ve duygusal anlarin
tastyicisidir.

Hasan Culha’nin miizikal seriiveni, Mardin’in ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii
atmosferinde, geleneksel diigiinlerin ve kutlamalarin i¢inde sekillenmistir.
Yoresel miizigin nabzini tutan, makamlara ve ritimlere hakimiyetiyle bilinen
Culha, ozellikle diigiinlerde sahne alarak adin1 duyurmustur. Enerjisi, sahne
hakimiyeti ve dinleyiciyle kurdugu samimi bag, onu Mardin diigiinlerinin
“gozdesi” haline getirmistir. Onun sahne aldig1 her diigilin, coskunun ve nesenin
doruga ulastig1, unutulmaz anlara doniismiistiir.

203



Dr. Mehmet Talat STIMDI

Culha’nin sanatsal kimliginin énemli bir yonii de derlemeciligidir. Mardin
ve cevresinde nesilden nesile aktarilan, ancak kayit altina alinmamis veya
unutulmaya yiiz tutmus birgok tiirkiiyii, agiti ve oyun havasini titizlikle
arastirmig, derlemis ve kendi yorumuyla yeniden hayat vermistir. Bu derleme
calismalari, bolgenin zengin miizik mirasinin korunmasina ve gelecek nesillere
aktarilmasina paha bigilmez bir katki saglamistir. Onun derlemeleri sayesinde,
Mardin’in kiiltiirel hafizasi gliglenmis, yoresel ezgiler ulusal ¢apta daha fazla
taninma firsat1 bulmustur.

Hasan Culha, sadece bir sarkici olmanin 6tesinde, Mardin’in kiiltiirel kimliginin
ve toplumsal yasaminin 6nemli bir figliriidiir. Miizigiyle insanlar1 bir araya
getiren, sevingleri ve hiiziinleri paylagsmalarina aracilik eden Culha, Mardin’in
diigiinlerine kattig1 coskuyla, yorenin sosyal yasaminin vazgecilmez bir pargasi
haline gelmistir. Onun miizigi, Mardin’in yasayan, nefes alan kiiltiiriiniin en
giizel ifadelerinden biridir.

21-Seyhmus Alpaslan ve Grup Ozgiin: Mardin Diigiinlerinin Ritmik
Kalbi

L‘f;\m.\
LOM 1

Mardin’in 1966 dogumlu degerli miizisyeni Seyhmus Alpaslan, sehrin zengin
kiiltiirel dokusunu ve miizikal coskusunu sahnelere tagiyan 6nemli isimlerden
biridir. Kurucusu ve lideri oldugu Grup Ozgiin ile birlikte, Mardin ve
cevresindeki diigiinlerin, nisanlarin ve 6zel kutlamalarin vazgecilmez adresi
haline gelmislerdir. Seyhmus Alpaslan’in enerjisi, Grup Ozgiin’iin ahengi ve
yoresel ezgilere kattiklart modern yorum, onlari bélgenin en ¢ok aranan miizik
gruplarindan biri yapmustir.
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Seyhmus Alpaslan’in miizikal yolculugu, Mardin’in ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii
atmosferinde, geleneksel diigiinlerin ve yoresel miiziklerin i¢inde sekillenmistir.
Geng yaslardan itibaren miizige olan yetenegini gelistirmis, calg1 aletlerine
olan hakimiyeti ve giiclii sesiyle dikkat cekmistir. Kurdugu Grup Ozgiin,
adindan da anlasilacagi iizere, geleneksel Mardin ezgilerini modern bir sound
ile birlestirerek 6zgiin bir tarz yaratmistir. Grubun repertuvarinda, yoresel
Kiirtce, Arapca ve Tiirkce sarkilar agirlikli olmakla birlikte, popiiler sarkilara
da yer vererek genis bir kitleye hitap etmislerdir.

Grup Ozgiin’iin en belirgin 6zelliklerinden biri, sahne performanslarindaki
enerjileri ve dinleyiciyi costuran atmosferleridir. Ozellikle Mardin diigiinlerinin
uzun soluklu ve ritmik yapisina tam uyum saglayarak, saatler siiren eglencelerde
tempoyu hi¢ diistirmeden izleyiciyi eglendirmeyi basarmislardir. Seyhmus
Alpaslan’in solist olarak 6ne ¢ikan performansi, grubun diger iiyelerinin ¢alg1
aleti ustaligryla birleserek, her diiglinti unutulmaz bir s6lene dontistirmiistiir.
Grubun kullandig1 geleneksel ve modern ¢algi aletleri harmani, onlarin sesine
0zgiin bir zenginlik katmuistir.

Seyhmus Alpaslan ve Grup Ozgiin, sadece miizik yapmakla kalmay1p, ayni
zamanda Mardin’in kiiltiirel kimliginin ve toplumsal yasaminin énemli birer
pargasi haline gelmislerdir. Diigiinler araciligiyla aileleri, topluluklar1 bir
araya getiren, sevingleri ve mutluluklar1 paylasmalarina aracilik eden bu grup,
Mardin’in yasayan, nefes alan kiiltiiriiniin en canli temsilcilerinden biridir. Onlar,
Mardin diigiinlerinin ritmik kalbi ve cogku kaynagi olmaya devam etmektedir.

22-Semir Orta¢: Mardin Eglence Sektoriiniin Aranan Sesi ve
Folklorunun Koruyucusu

SEMIR ORTAC

Mardin Klasikleri
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Mardin’in 1968 dogumlu usta sanat¢isi Semir Ortag, sehrin renkli eglence
hayatinin vazgecilmez isimlerinden biri olmasinin yani sira, Mardin miizigini
ve folklorunu koruma ve yasatma misyonunu istlenmis dnemli bir kiiltiir
elcisidir. Sahnedeki enerjisi, yoresel ezgilere olan derin hakimiyeti ve Mardin
miiziginin en iyi icracilarindan biri olarak kabul gérmesiyle taninan Ortac,
adeta Mardin’in kiiltiirel hafizasinin canl bir tasiyicisidir.

Semir Ortag’in miizikal yolculugu, Mardin’in ¢ok dilli, cok kiiltiirlii ve katmanl
yapisi i¢inde sekillenmistir. Arapga, Kiirtce ve Tiirkge sarkilar1 ustalikla
yorumlayabilen nadir sanatgilardan biri olan Ortag, diiglinlerin, nisanlarin, zel
kutlamalarin ve her tiirlii eglencenin aranan ismi olmustur. Onun sahnedeki
varligi, dinleyiciyi costuran, duygusal anlar yagatan ve Mardin’e 6zgii senligi
doyasiya hissettiren bir atmosfer yaratir. Giiclii sesi ve sahne hakimiyetiyle,
dinleyicileri miizigin biiyiilii diinyasia kolayca ¢eker.

Ortag’in sanat¢i kimliginin 6tesinde, Mardin kiiltiirtine olan bagliligi, onu
Mardin Miizigini ve Folklorunu Koruma ve Yasatma Dernegi’nin
kurucusu yapmistir. Bu dernek catis1 altinda, Mardin’in kaybolmaya yiiz
tutmus veya heniiz yeterince taninmayan miiziklerini, danslarin1 ve diger
folklorik unsurlarini arastirmak, derlemek ve gelecek nesillere aktarmak
icin biiylik ¢aba sarf etmektedir. Bu ¢calismalariyla, sadece bir icraci olmakla
kalmay1p, ayn1 zamanda Mardin’in kiiltiire] mirasinin bir koruyucusu ve
aktaricisi roliinii de {istlenmistir.

“Mardin miizigini en iyi icra eden miizisyen” olarak kabul edilmesi, Semir
Ortag’n sanatsal yeteneginin ve ydresel miizige olan derin bagliligimin bir
gostergesidir. Geleneksel makamlari, ritimleri ve yoresel agizlart dogru bir
sekilde kullanarak, dinleyicilere otantik bir Mardin miizigi deneyimi sunar.
Onun yorumuyla Mardin sarkilari, sadece birer melodi degil, ayn1 zamanda
sehrin ruhunu, tarihini ve insanlarinin duygularim anlatan canli hikayelere
doniisiir.

Semir Ortag, Mardin’in eglence hayatina kattig1 renk ve folklorik miras1
koruma cabalariyla, sehrin kiiltiirel kimliginin énemli bir tasiyicisi olmaya
devam etmektedir. O, Mardin’in sesini ve ruhunu, hem sahneden hem de
dernek calismalartyla yasatan gercek bir kiiltiir kahramanidir
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23-Seda Tiifekc¢ioglu ve Marev Musiki Korosu: Mardin’in Dort Dilli
Miizik Elgisi

Mardin’in 1976 dogumlu gururu Seda Tiifek¢ioglu, sadece yetenekli bir
miizisyen ve kanun icracist degil, ayn1 zamanda sehrin kiiltiirel zenginligini
miizigin evrensel diliyle bulusturan vizyoner bir liderdir. Kurucusu oldugu
Marev (Mardin Egitim Vakfi) Musiki Korosu ile Mardin’in ¢ok kiiltiirlii
kimligini miizikal bir s6lene doniistiirerek, farkli inang ve kiiltiirler arasinda
bir koprii vazifesi géormektedir.

Seda Tiifek¢ioglu’nun miizikal yolculugu, Mardin’in kadim topraklarinda aldig
ilhamla sekillenmistir. Kanun gibi Tirk Miizigi’nin temel calg1 aletlerinin
birine olan hakimiyeti, ona bu alanda derin bir sayginlik kazandirmistir. Ancak
Tiifek¢ioglu'nun en biiyiik basarisi, miizigi birlestirici bir gii¢ olarak kullanma
uzak gorigliliigi. Bu uzak goriisle kurdugu Marev Musiki Korosu, sadece
miizik icra eden bir topluluk olmanin ¢ok 6tesine gegmistir.

Marev Musiki Korosu’nun en dikkat ¢ekici 6zelligi, repertuvarinda Tiirkge,
Arapca, Siiryanice ve Kiirtce olmak tizere dort farkl: dilde sarkilara yer
vermesidir. Bu dillerin her birinde ayn1 ustalik ve duyguyla sarki sdyleyebilen
koro, Mardin’in tarih boyunca farkli inang ve etnik kékenlere ev sahipligi
yapmis olmasinin canli bir yansimasidir. Koronun bu farkh Kiiltiir ve
inan¢ ayrimi yapmayan yapisi, miizigi ger¢ek bir “miizik elgisi” haline
getirmistir.
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Seda Tiifek¢ioglu liderligindeki Marev Musiki Korosu, sahne aldiklart her yerde
sadece miizik ziyafeti sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda Mardin’in hosgdrii ve
bir arada yasama kiiltiirlinii de temsil eder. Onlarin miizigi, farkl: dillerin ve
melodilerin birlestigi uyumlu bir koro sesiyle, ayriliklar1 degil, ortak degerleri
ve insanlig1 yiicelten bir mesaj tasir. Bu sayede, dinleyicilere Mardin’in sadece
cografi bir yer degil, ayn1 zamanda zengin bir kiiltiirel mirasin ve kardesligin
sembolii oldugunu hissettirirler.

Seda Tiifek¢ioglu ve Marev Musiki Korosu, Mardin’in kiiltiirel tanitimina ve
insanlar arasi diyaloglara sagladiklari katkilarla, sehrin gurur kaynagi olmaya
devam etmektedir. Onlar, miizigin evrensel dilini kullanarak, farkliliklarin bir
zenginlik oldugunu ve hosgoriiniin en giizel melodilerle ifade edilebilecegini
gosteren yasayan bir ornektir.

24-Berdan Mardini: Mardin’den Yiikselen Popiiler Ses

Mardin’in kiiltiirel zenginligini modernize edilmis ezgilerle sahneye tastyan,
Tiirkiye’nin taninmig popiiler miizik sanatcilarindan Berdan Mardini (gercek
adiyla Engin Karademir), 1978 yilinda bu kadim sehirde diinyaya gelmistir.
Kendine 6zgli tarzi, giiclii sesi ve sahne enerjisiyle genis bir hayran kitlesi edinen
Mardini, 6zellikle 2000’1li yillarin basindan itibaren Tiirk miizik piyasasinda
onemli bir yer edinmistir.
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Berdan Mardini’nin miizikal yolculugu, Mardin’in ¢ok kiiltiirlii ve ¢cok sesli
atmosferinde baslamistir. Kiirtge, Arapga ve Tiirkge sarkilart harmanlayarak
kendine has bir repertuvar olusturan sanatgi, yoresel ezgileri pop ve arabesk
sound’larla birlestirerek dikkat ¢cekmistir. Bu sentez, hem geleneksel miizige
asina olanlar1t hem de daha modern tinilar arayan dinleyicileri kendisine
¢ekmistir,

Mardini’nin kariyerindeki doniim noktalarindan biri, ¢ikardigi albiimlerle
yakaladig1 basar1 ve hit pargalaridir. “Sende Kaldi”, “Cek Tetigi”, “Kursun
Adres Sormaz Ki” ve “Aman Aman” gibi sarkilari, onun sesiyle 6zdeslesmis
ve miizik listelerinde iist siralara tirmanmistir. Bu sarkilar, Berdan Mardini’nin
duygusal yorum giiciinii ve dinleyiciyle kurdugu derin bag1 gozler oniine
sermistir. Sahnede sergiledigi performanslar, dinamik durusu ve seyirciyle
olan etkilesimi, onu konserlerin ve televizyon programlarinin aranan yiizi
yapmuistir.

Sadece miizikal yetenekleriyle degil, ayn1 zamanda kisisel yasamiyla da
zaman zaman magazin giindemine gelen Berdan Mardini, Mardin’in kiiltiirel
elgilerinden biri olarak da goriilebilir. Memleketine olan bagliligini sik¢a dile
getiren sanat¢1, Mardin’in tanittmina dolayli yoldan katkida bulunmustur.

Berdan Mardini, Tiirk pop ve fantezi miizigine kendine 6zgii bir renk katmuis,
Mardin’den ¢ikan 6nemli seslerden biri olarak kariyerine devam etmektedir.
Onun miizigi, Mardin’in ruhunu modern zamanlara tagiyan, hem hiiziinlii hem
de coskulu melodilerin birlesimidir.

25-Pervin Cakar: Mardin’den Diinya Sahnelerine Yiikselen Opera
Sanatgisi

Mardin’in 1981 dogumlu gururu Pervin Cakar, kadim sehrin kiiltiirel
zenginligini Bati’nin en prestijli sahne sanatlarindan biri olan operayla
bulusturan, uluslararasi alanda taninmis bir sopranodur. Mardin’in ¢ok dilli
ve ¢ok kiiltiirlii atmosferinde biiyiiyen Cakar, sesindeki essiz tin1 ve miizige
olan tutkusuyla kisa siirede dikkatleri tizerine ¢ekmis, adin1 diinya opera
sahnelerine yazdirmistir.
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Cakar’in miizikal yolculugu, opera sanatina olan derin ilgisiyle baslamistir.
Lisans ve yiiksek lisans egitimlerini Tiirkiye ve Italya’da tamamlayarak opera
teknigini en ince ayrintisina kadar 6grenmistir. Ozellikle Italya’da aldig:
egitimler, onun sesini ve yorum giiclinii uluslararasi standartlara tasimistir.
Pervin Cakar, sahnedeki etkileyici varligi, giiglii koloratur soprano teknigi ve
derin duygusal yorumuyla elestirmenlerden ve seyircilerden tam not almistir.

Kariyeri boyunca birgok dnemli opera eserinde basrol iistlenen Cakar, Verdi,
Puccini, Mozart gibi bliylik bestecilerin eserlerindeki karakterlere basartyla
hayat vermistir. Sahne aldig1 uluslararasi operalar ve festivaller arasinda
[talya’nin prestijli sahneleri, Almanya, Fransa, Avusturya ve daha birgok
iilkenin 6nemli sanat merkezleri bulunmaktadir. Pervin Cakar, bu sahnelerde
sergiledigi performanslarla Tiirkiye’nin adini gururla temsil etmis, opera
sanatina olan katkilartyla Mardin’den yiikselen bir yildiz olmustur.

Sanat¢inin repertuvarindaki genislik ve farkli karakterleri basartyla canlandirma
yetenegi, onu opera diinyasinda aranan bir isim yapmistir. Sadece operadaki
basarilariyla kalmayip, verdigi resitaller ve konserlerle de genis kitlelere
ulagmistir. Pervin Cakar, Mardin’in kiiltiirel ¢esitliliginden aldig1 ilhama,
operanin evrensel diliyle birlestirerek, farkli kiiltiirler arasinda bir koprii
vazifesi gormektedir.

Pervin Cakar, Mardin’in yetistirdigi ve diinya ¢apinda basariya ulagsmis ender
sanatcilardan biri olarak, hemsehrilerine ve geng¢ miizisyen adaylarina ilham
vermeye devam etmektedir. Onun hikayesi, azim, yetenek ve kiiltiirel mirasin
evrensel sanata nasil doniistiiriilebileceginin canli bir 6rnegidir.
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26-Edip Giirdal: Mardin’in Saatgisi ve Ud ve Ciimbiisiin Ustasi

Kenan Giirdal, Dr. M. Talat Simdi, Yunus Kalaycioglu, Edip Giirdal

Mardin’in tarihle i¢ ice gegmis ¢arsilarinda hem zanaatkarligi hem de miizigi bir
araya getiren ender sahsiyetlerden biri olan Edip Giirdal, saat¢ilik meslegiyle
gecimini saglarken, gonliinii ud ve ciimbiis adli geleneksel calgilara adamis,
Mardin’in kiiltiirel zenginliginin bir temsilcisidir. Onun hikayesi, bir sehrin el
sanatlar1 ve miizik mirasinin nasil i¢ i¢ce gectiginin giizel bir drnegidir.

Edip Giirdal, Mardin’in koklii saatgi esnafi arasinda yer alir. Hassas el isgiligi,
sabir ve detaycilik gerektiren bu meslek, onun karakterine ve sanatina da
yansimustir. Saatlerin tik taklar arasinda gecen yasami, miizigin ritimleriyle
daha da anlam kazanmistir. Saat tamir ederken gosterdigi 6zen ve ustalik,
climbiisiinden ¢ikan notalarda da kendini gdstermistir.

Giirdal’1 Mardin’in kiiltiirel figiirlerinden biri yapan ise ud ve ciimbiis
adl1 sazlar olan ustaligidir. Osmanli doneminden gilinlimiize uzanan bu ¢ok
yonli ¢algilari, yoresel ezgilerle harmanlayarak icra eden Edip Giirdal,
Mardin’in digiinlerinde, toplantilarinda ve 6zel sohbetlerinde aranan bir
sanat¢i olmustur. Ciimbiisiin ve Udun kendine 6zgii tinisin1 Mardin’in
Arapca, Stiryanice, Kiirtce ve Tiirkce ezgileriyle birlestirerek dinleyicilere
essiz bir miizik ziyafeti sunmusgtur. Onun icra ettigi climbiis ve ud sadece bir
miizik aleti olmaktan 6te, Mardin’in nesesini, hiizniinii ve kiiltiire]l dokusunu
yansitan canli bir sestir.
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Geleneksel Mardin miiziginin yasatilmasinda ve yeni nesillere aktariimasinda
6nemli bir rol oynayan Edip Giirdal, adeta bir “usta-¢irak™ gelenegiyle bu mirasi
stirdiirmiistiir. Sahne aldig1 veya katildig etkinliklerde, Mardin’in miizik ve
folklorunu tanitarak sehrin kiiltiirel el¢iligini de tistlenmistir.

27- Umit Utku: Mardin’den Beyaz Perdeye Uzanan Bir Sanatc

“Mardin: Hosgoriiniin Kalbi, Renklerin ve Lezzetlerin Sehri” adli kitabiniz
i¢in, Tiirk sinemasina damgasini vurmus ¢ok yonlii sanatg1 ve is insan1 Umit
Utku hakkinda diizenlenmis metin agagidadir:

Mardin, yetistirdigi degerlerle yalnizca kadim bir sehir olmanin 6tesinde, sanatin
ve kiiltiiriin farkli alanlarina yon veren isimleri de bagrindan ¢ikarmistir. Tiirk
sinemasinin 6nemli mihenk taslarindan biri olan Umit Utku da bu isimlerden
biridir. Y6netmen, senarist ve yapimci kimlikleriyle beyaz perdede iz birakan
Utku, ayn1 zamanda aktif bir sivil toplum goniilliisii olarak da taninir.

Hayati ve Sanata Adim

Umit Utku, 5 Ocak 1929°da Mardin’de dogdu. Askeri bir egitimle Kara Harp
Okulu’ndan mezun olmasina ragmen, tank yiizbasis1 riitbesindeyken ordudan
ayrilarak sanat tutkusunun pesinden gitmeye karar verdi. Bu radikal degisiklik,
onun sinemaya olan derin bagliliginin bir gostergesiydi.
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Sinema Kariyeri: Cesitlilik ve Uretkenlik

Sinema diinyasina ilk olarak senaryo yazarak adim atan Utku, yazdig1 birgok
eserin filme ¢ekilmesini sagladi. 1958 yilinda kendi yapim sirketi olan Kervan
Film’i kurarak hem yapimciliga hem de yonetmenlige basladi.

Umit Utku, kariyeri boyunca Tiirk sinemasina sayisiz eser kazandird1. 37 filmin
yonetmenligini, 61 filmin yapimcihigim iistlendi ve 6 senaryoyu beyaz perdeye
tagidi. Yonettigi onemli filmler arasinda “Yaban Giili”, “Sen Ola Diigiin Sen
Ola”, “Iffet”, “Kogero”, “Afacan Kiiciik Serseri” ve “Pir Sultan Abdal” gibi

unutulmaz yapimlar yer aliyor.

Kurumsal Katkilari ve Mirasi

Sinema alanindaki yogun iiretimine ek olarak, mesleki kuruluslarda da aktif
gorevler iistlenen Utku, Tiirk Film Prodiiktorleri Dernegi ve Film-San
Vakfi’nda baskanlik yaparak sektoriin gelisimine ve haklarm korunmasina
biiyilik katki sagladi. Ayrica bir donem Kibris Tiirk Hava Yollar1 Yonetim
Kurulu Baskanhgi gérevinde de bulundu.

Umit Utku, Yargitay eski Baskam Miifit Utku’nun agabeyiydi. Cocuklart
Menderes Utku ve Nilgiin Utku da babalar1 gibi sinema sektoriinde yer aldi.
Ozellikle Menderes Utku, gocuk yasta babasinin ynettigi filmlerle oyunculuga
basglamistir.

Umit Utku, 14 Ekim 2016’da 87 yasinda Istanbul’da hayatii kaybetti. Tiirk
sinemasina biraktig1 zengin ve ¢ok yonlii mirasla her zaman saygiyla anilacak
onemli bir degerdir. Mardin’in sanatsal ruhunun, beyaz perdede nasil yanki
buldugunun en giizel 6rneklerinden biridir.

V- Cocuk Oyunlari

Cocuklar zamanlariin énemli bir kismini oyunla gegirirler. Dogumdan itibaren
baslayan oyun ihtiyaci, cocugun biiylimesiyle birlikte evrilerek devam eder.
Oyun, 6grenme, yaraticilik, deneyim kazanma, iletisim kurma ve yetiskinlige
hazirlanma gibi birgok islevi olan bir aragtir. Oyun araciliiyla ¢ocuklar
bir¢ok seyi kendi kendilerine deneyimleyerek dgrenirler. Ayni zamanda bir
nese kaynagidir, yaraticilig1 gelistirir, basariy1 tanima firsati sunar ve cocugu
sosyal hayata hazirlar (Simsek, 2004: 169).
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Yoresi ve isimleri farkli olsa da ¢ocuk oyunlarinin temel islevleri aynidir:
¢ocuklara keyifli zaman gegirtmek ve onlarin sosyallesmelerine yardimci
olmaktir.

Asagida Mardin ve cevresine ait 12 ¢ocuk oyunu alfabetik sirayla sunulmustur:

1. Asik (Kab) Oyunlari

Asik (Kab) oyunlar, ¢ift tirnakli kiigiikbas hayvanlarin diz kapaklar1 olan
asik kemigiyle oynanan koklii oyunlardir. Bu oyunlarin tarihi M.O. 6000°lere
kadar uzanmaktadir. Zagros-Demavend bdlgesi, Anadolu-Kiiltepe, Newala
Cori, Bereketli Hilal (Firat-Digle arasi) ve Trans Kafkasya bolgelerinde yapilan
arastirmalar ve kazilarda ¢ok sayida asik kemigi bulunmustur; bunlarin bir kismi
halen miizelerde sergilenmektedir. Genellikle hayvanin diz kapagindan elde
edilen asiklarin yani sira, maden ¢aginda dogal sekline uygun olarak madenden
de asiklar yapilmistir. M.O. 3000’lerde yapilmis madeni asiklar, bu oyunun
oldukga popiiler oldugunu, krallar, {ist diizey memurlar ve saray mensuplari
arasinda da oynandigini diisiindiirmektedir.

Mardin ve ¢evresinde de kisa bir zaman Oncesine kadar sik¢ca oynanan asik
(Kab) oyunlar1 oldukca ¢esitlidir. Kemigin dort ana yiizii ve iki kii¢lik ylizii
bulunur. Asigin genis olan tiimsek yiiziine “pik”, ¢ukur olanma “¢1k” adi
verilir. Dar yiizlerinden diiz olan tarafa “ker”, (S) seklinde oyuk olan tarafa
“mir”, dikine durustaki yiiziine ise “kotk” denir. Oyunun kendine 6zgii
kurallar1 vardir. Xeze, qotke, sirk, hille, zirkut, xar u kab, kela, tuse xorti,
berkefk, tirke gibi cesitli sekillerde oynanan bu oyunlar, zevkli olmalarinin
yani sira zihin ve beden jimnastigi de yaptirir.

2. Bello (Celik-Comak)

Bu oyun 5-6 Kkisilik bir grupla oynanir ve genel olarak Celik-Comak
adiyla bilinir. Iki tas yan yana konulur ve iizerine 25 cm boyunda bir gubuk
yerlestirilir. Diger grup elemanlari arka arkaya dizilir. Tas tizerindeki ¢ubuk
firlatilir. Cubuk havada yakalanirsa diger grup ebe olur. Yakalanmazsa, gubuk
kenarindan vurularak havaya kaldirilir ve taglara dogru firlatilir. Cubuk taglara
degerse vuran grup say1 kazanir. Oyun bu sekilde devam eder (Sonay Bucut).
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3. Cirre (Kovalamaca)

Acik alanda iki grup arasinda oynanan bir oyundur. Oyunun amaci, ebe olan
takimin diger takim oyuncularinin tamamini yakalamasidir. Tiim oyuncular
yakalandiginda ebe takimi degisir. Ancak, rakip takim oyuncularindan biri, ebe
takimindan iki oyuncu arasindan ge¢meyi basarirsa, yakalanan tiim oyuncular
serbest kalir (Sonay Bucut).

4. Cukli Oyunu

Masa biiyiikliigiinde, nemli bir toprak alanda 2-10 kisiyle, ikiserli, ticerli
veya dorderli gruplar halinde oynanir. Oyun i¢in uygun bir alan belirlendikten
sonra, hangi grubun 6nce oynayacagi kura ile tespit edilir. Her oyuncunun
elinde “Cukli” adi1 verilen sivri uglu ¢ubuklar bulunur. Oyuncular, karsilikli
olarak ¢gember i¢ine alinmis nemli topraga guklilerini saplamaya ¢alisir.

Ornegin, birinci grubun birinci oyuncusu cuklisini saplayamazsa, ikinci
grubun birinci oyuncusu, belirlenen kurallar dahilinde hem rakip oyuncunun
saplanamamuis ¢uklisini yerinden oynatmaya hem de kendi ¢uklisini saplamaya
calisir. Bunu basaran oyuncu, karst oyuncunun ¢uklisine sahip olur. Eger
birinci grubun birinci oyuncusu ¢uklisini saplayabilmisse, ikinci grubun birinci
oyuncusu bu kez saplanmis ¢ukliyi devirmeye ve kendi cuklisini topraga
saplamaya caligir. Bunu basaran oyuncu, karsi oyuncunun ¢uklisine sahip olur
ve bir atis daha yapma hakki kazanir. Oyuncu saplanmis ¢ukliyi devirmeyip
sadece kendi ¢uklisini saplarsa oynama hakkini kaybetmez. Ardindan atis
yapacak oyuncu, saplanmis ¢uklileri devirir. Ayni hamle ile kendi ¢uklisini
topraga saplarsa, devirdigi ¢uklilere sahip olur. Oyun bu kurallar dahilinde
keyifle devam eder (Siileyman Aykul).

5. Damdamina

3-5 kisiyle oynanan bu oyuna baslamadan 6nce sayismaca yapilir ve en son
kalan oyuncu ebe olur. Ebe egilir ve diger oyuncular onun iizerinden atlarken
asagidaki tekerlemeyi soylerler:
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Bir bir damdeme, Ikide iki ormanda tilki, Uctiir {i¢ sana yedireyim bir diiriim.
Dortte dort, iistiinii ort. Beste bes mendil koyma, (Birinci kisi ebenin sirtina
mendili koyar ve digerleri diistirmeden atlarlar.) Altida alti mendil alma,
(Birinci atlayan kisi mendili ebenin iizerinden alir.) Yedide yedi ceviz kirma,
(Ebenin sirtindan atlayan onun sirtina vurur.) Donkisot’un attan inisi, Onda on
ninemin gdzliikleri, On birde on bir sek sek, On ikide on iki ugakta neler var.

Oyuncular kendi aralarinda bir soru ve cevap kararlastirirlar. Bu soruyu ebeye
sorarlar; ebe dogru cevabi bilirse, baska biri onun yerine gecer. Bilemezse
oyun devam eder. Oyun bu sekilde siirer (Fatih Acu).

6. Hilluke

Bu oyunda oyuncular, elleri diz iistliinde, sincap yiiriiyiisiiyle yarisa girerler.
One gegenler “Hilluke dikim nakim / Bevil ka xwe qul nakim / Xizeme te
ranakim / Heta bire xwe b1 zavakim” (Hilluke yaparim yapmam / Burnumu
deldirmem / Hizmay1 taktirmam / Agabeyimi evlendirinceye kadar) tekerlemesini
sOyler. Belirlenen noktaya kadar yaris devam eder; ilk ulasanlar birinci, ikinci
ve {ligiincii segilirler.

7. Hingulisk (Yiiziik)

Genellikle biiyiiklerin aksamlari oynadigi bu oyun, 8-10’ar kisilik iki grup arasinda
kapali alanda oynanr. Iki grup karsilikl1 tek sira halinde bagdas kurarak oturur.
Ebe grup baskani, yiliziigii gizlice arkadaslarmin kucaklarinda dolastirarak birine
birakir. Kars1 grup yliziigli bulmak i¢in, diger grup elemanlarina yiiziigiin bos
mu yoksa dolu mu oldugunu sorar. Bos dedigi eleman dolu ¢ikarsa, karsi taraf
bir say1 alir. Eger yiiziiglin kimde oldugunu bulurlarsa, yiiziik kendi takimlarina
gecer. Oyun bu sekilde siirer ve bir takimin 21 sayisina ulagsmasiyla sona erer
(Seyfettin Saglam).

8. Il¢

Yumusak zeminde, ucu sivriltilmis azami 50-60 cm boyunda sopalarla oynanir.
Oyuncular sopalarini zemine saplar. Diger oyuncular, zemine sapli sopay1 hedef
alarak kendi sopalarini saplamaya ve diger sopalar1 sékmeye caligir. Sokiilen
sopa, soken kisinin olur. Oyun bu sekilde devam eder.
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9. Kalu¢ Oyunu

Basketbol sahasi genisliginde diiz bir alanda 3-10 kisiyle oynanir. Oyun
icin 2-3 cm kalinliginda “Kalug¢” ad1 verilen yassi taslar ile tabani diiz, kuru
bicimindeki “Gok” adi verilen bir tas kullanilir. Gok tas1 sabit ve diiz bir tagin
iizerine yerlestirilir. Bu tastan oyuncularin atis durumuna gére 5-10 metre uzakta
diiz bir ¢izgi ¢izilir ve oyuncular bu ¢izgi dogrultusunda dizilirler. Sirayla
ellerindeki kaluglar1, gok tagini yerinden oynatmak veya firlatmak amaciyla
atmaya baglarlar. Kalugunu gok tasina atip vuramayan ve kalucu en uzaga
giden oyuncu gok bekgisi olur. Gok bekgisi bir taraf, diger biitiin oyuncular
bir taraf olarak oyun baslar.

Bekei, “basinda beklenen anne” anlam1 yiiklenilen gokun baginda beklerken,
diger oyuncular sirayla ¢izgiden kaluglariyla goka vurarak onu yerinden
oynatmaya veya firlatmaya ¢alisirlar. Ceviz biiyiikliglindeki gok tasimin
yerinden oynatilmasi ve uzaklara firlatilmas: durumunda, gok bekgisi onu
alip yerine koymak zorundadir. Gokun yerine konulmasi sirasinda oyuncular,
gokun ¢evresindeki kaluglarini alip, ebe tarafindan yakalanmamak icin ¢izgiye
dogru kagarlar. Cizgiye yetisemeyen oyuncu ayagini kalucunun iizerine koyarak
ka¢mak icin firsat kollar. Gok bekgisi gok tasini yerlestirdikten sonra, sinir
¢izgisine yetisememis oyuncular1 vurmaya ¢alisir.

Atilan kaluglarla gok taginin vurulmamasi durumunda kaluglar gok bekgisi
tarafindan koruma altina alinir. Bu arada, vurulmamak sartiyla oyuncular,
kaluglarina ayak degdirmek i¢in gok bekg¢isini sagdan ve soldan sikistirmaya
calisirlar. Bu sikistirma aninda kalucuna vurulmadan basan ve ¢izgiye dogru
kagma firsat1 bulamayan oyuncu da kagmamasi i¢in gok bekgisi tarafindan
gozetlenir. Bekg¢inin dalginligindan yararlanip kalucuyla ¢izgiyi gegen olursa,
gok tagini vurma ve kaluglari esir durumundaki arkadaslarint kurtarma hakkini
elde eder. Oyuncu gok tasini vurup uzaklara atarsa, kaluglar1 esir durumundaki
oyuncular kagma firsat1 elde eder. Ayrica, kalucuna ayak basip kagamamis
oyuncu, kalucunu ayaginin ucuna yerlestirerek havaya firlatip yere diistirmeden
eline alabilirse, goka yeniden vurma hakkini elde eder. Eger bu arada kalucu
yere diiserse gok bekgisi onu vurmaya calisir. Oyuncu da ona yakalanmamak
icin kacar. Bu oyuncu i¢in smir yoktur; bekg¢i (goku yerinde durdugu siirece)
bu kacag1 vuruncaya kadar kovalayabilir. Bekei tarafindan yakalanan (el
degdirilen) oyuncu gokun yeni bekgisi olur. Oyun bu kurallar ¢ergcevesinde
yoruluncaya ve bikincaya kadar devam eder.
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10. Kaso

Mese agacindan yapilan top ve sopalarla oynanan bu oyunda sopalar
bastona benzer ve uglari toparlaktir. 5-6 Kisilik iki grupla oynanir. 15-20 cm
capinda bir ¢ukur hazirlanir. Ebe olan grup, topu sopalarla ¢ukura koymaya
calisirken, diger grup bunu engellemeye ¢alisir. Top ¢ukura girdiginde diger
grup ebe olur.

11. Prey Oyunu

Genis bir alanda 4-10 kisiyle ve iki grup arasinda oynanir. Oyuncular
yeteneklerine esit bigimde iki gruba ayrilir. Oyun yerinin ortasina yassi, normal
biiyiikliikte ve “Helk” adi verilen bir tag konulur. Bu tasi bekleyecek olan grup
kura ile tespit edilir. Bu gruptan biri ayagiyla helk tagina basar, diger arkadaslari
ise kars1 gruptaki elemanlarin tasa degmesini engellemek i¢in onlar1 kovalar.
Helk tasini savunanlarin amaci, karsi gruptaki arkadaslarinin tizerine ellerini
degdirerek onlar1 oyun dis1 birakmak ve bu sekilde oyunu kazanmaktir. Karsit
grubun amaci ise, savunulan helk tagina oyun 6ncesi belirlenen say1 kadar ayak
degdirmek ve bunu yaparken vurulmamaktir. Gruplar amaglaria ulagsmak i¢in
stirekli hareket halinde bulunurlar.

Tas1 bekleyen gruptan biri, karsit gruptan birinin tizerine helk tagina basmadan
elini degdirirse, o oyuncu oyun dis1 kalir. Bu sekilde herkes vurulur veya oyun
dis1 kalirsa, oyunu helk tagini savunan grup kazanmis olur. Kars1 grup higbir
engelle karsilasmadan helk tagina belirlenen say1 kadar ayak basarsa, oyunu
bu grup kazanmis olur.

12. Tuste

7-8 kisilik iki grupla oynanan bir oyundur. Belirli bir nokta belirlenir ve bir
grup ebe olur, diger grup saklanir. Ebe grup, diger grup elemanlarini bulmaya
ve yakalamaya ¢aligir. Sayet ebe olmayan gruptan bir kisi belirlenen noktaya
ayagini koyar ve yakalanmazsa, bir say1 kazanir. Oyun bu sekilde devam eder.

I'V-Mardin Halk Oyunlar

Halk oyunlarinin kokeni, insanlik tarihi kadar eskidir. Bu oyunlarin izleri, yerlesik
hayata gecisle birlikte toplu yasamaya baslayan ilkel insanlarin, kendilerini yéneten
dogaiistii gliglere ve tanrilara saygilarini sunmak amaciyla gergeklestirdikleri
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ritliel danslara kadar uzanir. Tarihin bu denli eski medeniyetlerine dayanabilen
halk oyunlari, bir toplumun kiiltiirel yapisini gozler dniine sererek halkbilim
caligmalarina 6nemli bir 151k tutar.

Mardin halk oyunlari, diigiinlerde, bayramlarda, 6zel giinlerde ve ¢esitli
torenlerde coskuyla icra edilir. Diiglin térenlerinde nisan i¢in kiz evi, diiglin
icinse erkek evi, konuklarm agirlandig1 ve oyunlarin sergilendigi mekanlardir.
Konuklar, diigiin sahibi tarafindan halk oyunlariyla karsilanir ve yine ayni
sekilde ugurlanir. Bu karsilama ve ugurlama ritiielleri, oyunlarin farkli 6zellikler
tasimasina neden olur:

1. Karsilama: Oyunun hizla baglayip yine hizla bittigi, dinamik bir bo-
limdiir.

2. Agirlama: Daha yavas hareketlerle, agir bir tavirla oynanan boliimdiir.

3. Ugurlama: Oyunun yavas baslayip hizli bittigi, vedalagma atmosferini
yansitan boliimdiir.

Tim halk oyunlar: seyirci karsisinda oynanir. Oyunun oynandigi ortam
bazen bir evin avlusu, bazen bir oda, bazen de bir diigiin salonu olabilir. Halk
oyunlarinda ekip basi, oyunu yonetir ve komutlariyla oyunculari yonlendirir.

Oyunlar genellikle tiirkiiliidiir. Giiniimiizde halk oyunlar1 Davul, Zurna,
Klarnet, Tulum, Tef, Kaval, Dilsiz Kaval, Kabak Kemence gibi geleneksel
enstriimanlar egliginde oynanir. Sehir merkezinde ise Ciimbiis, Darbuka, Zilli
Tef, Baglama ve Koto gibi enstriimanlar da kullanilir.

Mardin halk oyunlari, diiglinler ve nisanlar disinda bayramlarda, asker
ugurlamalarinda, festivallerde ve cesitli devlet torenlerinde de sergilenir.
Ko&ylerde oynanan halk oyunlar1 genellikle 6zel giinlere mahsus oldugundan,
“bayramlik” veya “sandiktan” tabir edilen en yeni ve temiz giysiler giyilerek
oynanir.

Halk oyunlari icra edilirken, oyunu iyi bilenler oyun grubuna katilirken, digerleri
¢ekilerek onlar1 seyreder. Mardin halk oyunlari, kiiltiirii olusturan 6zelliklerin
sadece giizel sanatlar dallariin bir gostergesi olmadigini, yasamin ta kendisi
oldugunu ortaya koyar.
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Mardin halk oyunlarindan bazilar1 ve oynanis sekillerinin anlatimlar1 agagida
verilmistir:

1.
2.

10.

11.
12.

13.
14.
15.
16.
17.

Berivan: Siit sagma olayimi anlatan, agir bar havasinda bir oyundur.

Cirane: Komsu agkini anlatan, agir bar havasinda bir oyundur.

. Kecikani: Geng kizlarin oynadigi, sevginin, dostlugun ve birlikteligin

anlatildig1 bir oyundur.

. Mamur: Sevgiyle agit1 anlatan, bar havasinda bir oyundur.

. Bisaro: Bag bozumunu anlatan, coskuyu ve sevinci ifade eden bir oyun-

dur. Kadin ve erkeklerin birlikte sergiledigi bir tiir olmakla birlikte ba-
zen ayri oynanir.

. Segavi: Sevgi ve coskunun ifadesidir.

. Cenbeli Aga: Uziintiiyii agit seklinde sergileyen, bar havasinda bir

oyundur.

. Hinne: Kima yakma olaymi anlatan, kina gecelerinin vazge¢ilmez oyu-

nudur.

. Bablekan: Kuyudan su ¢ekme olayin1 anlatir.

Kemalim: Ataya duyulan sevgiyi ve baglilig1 anlatan, bar havasinda
bir oyundur.

Cecani: Memleket 6zlemini anlatir.

Uc¢ Kirma: Ug kirmayla oynanan bu oyun, sadece erkeklerin oynadigi,
agir bar havasinda bir oyundur.

Meryemi: Aski ve sevgiyi anlatan, bar havasinda bir oyundur.
Lorke: Giizelligi coskuyla anlatan bir oyundur.

Himalaye: Coskuyu anlatan bir oyundur.

Cepikli: Siddet ve sevgiyi, jest ve mimiklerle uyumlastiran bir oyundur.

Kocgere: Schirden yaylaya calismaya gidenlerin, mevsim sonunda is-
lerini bitirip ayrilirken, kendi aralarinda yaylalarda yasadiklarini taklit
ederek oynadiklar1 oyundur.
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18.
19.
20.

21.

22,
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.

30.

31.

32.
33.
34.
35.
36.

Haftano: Giyinme ve kusanma olaymi anlatir.
Dik Oyun: Toplumsal yasamin disiplinli yoniinii anlatan bir oyundur.

Raksil Havamim: Elit tabaka hanimlarinin bir araya geldiklerinde oyna-
diklar1 ve birlikteligi yansitan, agir bar havasinda bir oyundur.

Rihane: Adimi reyhan ¢iceginden alan bu oyunun 6z, ¢igegin biiyiiyiip
yayildik¢a etrafa sagtigi muhtesem ve ferahlatict kokunun etkisiyle in-
sanlarin raks etmesidir. Agir bar havasinda olup, erkek oyunudur. Mar-
din diigiinlerinin vazgecilmez oyunlarindan olan Reyhane’ye Atabari
ad1 da verilir.

Mardin Ciftetellisi: Bayan oyunu olmakla birlikte coskulu bir oyundur.
Mardin Halayi: Sevgi ve asgki anlatan, bar havasinda bir oyundur.
Malaya: Birlikteligi anlatan, bar havasinda bir oyundur.

Oguzlu: Askin yiiceligini anlatir.

Ondortlii: Sevgi ve agkr anlatr.

Semra: Agkin yiiceligini anlatan, agir bar havasinda bir oyundur.
Kemanbazo: Ayrilig1 ve ayriliga kars1 duyulan sitemi anlatir.

Sabiha: Mardin’de yasanan ve sonu evlilikle biten 6liimsiiz bir agkin
Oykiisiine dayanan, agir bar havasinda bir oyundur.

Hat Matar (Yagmur Yagdi): Mardin’de yagmur yagdiginda sehrin ka-
zandig1 ayr1 bir havayi anlatir.

Zeyzo: Umutsuz bir askin seven erkek i¢in olusturdugu hayal kiriklig
ve yaganan acty1 anlatan, agir bar havasinda bir oyundur.

Esmerim: Esmer tenli giizellerin anlatildig1 coskulu bir havadir.
Dizo: Coskuyu anlatir.

Botani: Birlik duygusunun sevgiyle kazandig1 coskuyu anlatir.
Cantsu: Testiyle cesmeden sutagima olayini anlatir.

Cepikli: Coskulu bir oyun havasidir.
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37. Giile: Divan edebiyatinda sevgiliyi anlatan, biilbiili deli eden agk1 anlatir.
38. Govend: Ozlemi dile getiren, halay niteliginde bir oyundur.

39. Sevko: Agir bar havasinda olan bu oyun da 6zlemi anlatir.

40. Haddino: Birlikteligi ifade eder.

41. Semra: Bu oyun da ask ve sevgiye duyulan 6zlemi ifade etmektedir.

42. Hirpani: Ask acisinin bireyde uyandirdigi bir takim duygular figiirles-
tiren, agir bar havasinda bir oyundur.

43. Torivan: Bar havasinda olup sevgi lizerine kurulan bir havadir.

44. Hurse: Karadeniz horonunu andiran bir oyun olmakla birlikte, degisen
melodi ve biraz farkli figiirlerle oynanir.

45. Kosari: Birlikteligi ifade eder.

46. Beyni’t Develi: Aski ve sevgiyi anlatan coskulu bir oyundur.

Mardin oyunlarindaki temel figiirler, ¢comelip dogrulma ve titreme olmak
tizere ikiye ayrilir. Comelip dogrulma ise iki sekildedir:

1. Bagh Cokme: Eller bagl olarak ¢omelinir.

2. Bagsiz Cokme: Eller acik olarak ¢omelinir.

Halk oyunlarinda kullanilan diger figiirler arasinda el vurma ve donme bulunur.
El vurma tekli ve toplu olmak iizere iki sekilde; donme figiirleri ise kerteli
donme, toplu donme ve ek donme seklindedir. Halk oyunlarinda bayanlara
karst son derece nazik davranilir. Toplu olarak oynanan oyunlarin hemen
tiimiinde bay ve bayanlar beraber oynar. Yorenin en ¢ok oynanan halayinda,
halay ¢cemberi ad1 verilen bir daire olusturulur. Oyunun akigina gore bu daire
bazen ayrilarak yarim daire 6zelligi alir. Halaylarin en 6nemli 6zelligi, mutlak
anlamda birlikteligi simgelemesi, kolektif bir anlayisi 6n plana ¢ikarmasi
ve canl1 bir figiir halinde yardimlasma kompozisyonu ¢izmesidir (Yasayan
Tarih Mardin, 2000: 120-124).
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